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 :عنوان

 بررسی مفاهيم نمادهاي اساطيري ايران باستان بر روي گليم بيجارگروس

 
 (نویسنده مسئول)هدا جعفری 

 کارشناسی ارشد تاریخ ایران اسلامی

 پیام نور تهران واحد جنوب: دانشگاه 

 f.jafari443@yahoo.com :ایمیل

 

 چكیده

ایران در جهان است شهرت این دست بافته همواره این پرسش را های  گلیم بیجارگروس از مشهور ترین گلیم: طرح مساله

 .مطرح می نماید که اشكال به کار رفته در این دست بافته دارای چه مفاهیمی هستند

ای کهن ایران باستان، بر روی گلیم  شهرستان بیجار گروس  های اسطوره هدف از نگارش این مقاله تبین نسبی مفاهیم و نماد

 است 

پژوهش از نوع تحلیلی توصیفی و ابزارهای پژوهش مطالعه کتب،  بررسی مقالات، مصاحبه با متخصصان، بازدید :  تحقیق روش

 . ها است از نمایشگاه های گلیم جهت بررسی طرح نگاره

ای  اسطوره های طرح نگاره مفهوم رمز گونه نمادها و: با استناد به پژوهش انجام گرفته می توان گفت : دستاوردهای پژوهش

باورها و اندیشه های آیینی و  فرهنگی در  و آسیای مرکزی بوده، های غرب فلات ایران منقوش بر گلیم بیجار متاثر از تمدن

 . اند خلق این نماد رمزهای اسطوره ای در قالب اشكال جانوری،گیاهی و هندسی نقش داشته

 ان باستانگلیم، بیجار گروس، نمادهای اساطیری، ایر: ها کلید واژه
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 مقدمه

درنخستین ادوار تاریخی، بشر اولیه برای حفظ خود . های جوامع انسانی بوده است ترین هنر هنر بافندگی از قدیمی   

ترویج دامداری بتدریج . در برابر سرما و رطوبت، ابتدا از پوست حیوانات، سپس الیاف گیاهی و پشمی استفاده نمود

های  با استناد به یافته. ن زیرانداز و پوشاك متداول گردیدسبب آموزش ریسندگی در میان قبایل ابتدایی شد و بافت

های پیش از میلاد، با  شناسان مردمان ساکن در فلات ایران، آناتولی، قفقاز، مصر و آسیای مرکزی در هزاره باستان

، قدمت شناسی در غارهای جنوب غربی مازندران های باستان همچنین با توجه به کاوش. هنر بافندگی آشنا بوده اند

طبق نظر گروهی از پژوهشگران، گلیم بافی پیش از . رسد هنر بافندگی در ایران به هزاره ششم قبل از میلاد می

 . پارچه بافی متداول بوده  و  قدمت آن متعلق به عصر مفرغ است

فرش و . بیجار یكی از شهرهای استان کردستان مرکز ولایت قدیم گروس در دوره قاجار واقع در غرب ایران است

گردد و این دو اثر هنری در ایران و جهان دارای  های هنری این شهرستان  محسوب می گلیم از مهمترین فعالیت

استقرار تمدن های مربوط به عصر آهن و مفرغ در این منطقه نشانگر آشنایی مردمان این . شهرت بین المللی هستند

 .وده استمنطقه با تعدادی از مهارت ها از جمله گلیم بافی ب

های این منطقه آمده و محصولات  نخستین ساکنان این منطقه، شبانانی بوده اند که در فصول خاصی به دره

این مردمان دارای زندگی کوچ . کردند های دیگر مهاجرت می گیاهی را برداشت کرده  و در دیگر فصول، به سر زمین

شن داشته اند و احتمالا دارای زیراندازهای دست بافت نیز بوده و نیز تعدادی از آنها ظروف سفالی خ  رو و دامدار بوده

 (. 101: 1041جعفری، )1اند

با توجه به اینكه اولین ساکنین منطقه فعلی گروس، در هزاره های قبل از میلاد با اقوام گوتی دارای پیوند و 

ترکیه ومنطقه گروس را یكی از اند می توان مناطق فعلی کردستان ایران، کردستان عراق، کردستان  قرابت بوده

در طول . ترین محل عبور ، تجمع و یا محل سكونت بسیاری از اقوامی دانست که دارای زندگی شبانی بوده اند قدیمی

تكامل بافت گلیم دراین منطقه در واقع جهت رفع . اند تاریخ تعدادی از این ایلات و عشایر در این منطقه ساکن شده

 .وده استنیازهای اولیه آنان ب

های تاریخی و نزدیكی منطقه گروس  های تمدن وجود نقش نگاره ها بر روی گلیم بیجار و تشابه آنان با گریفین

یعنی زادگاه تمدن های تاریخی و پیش از تاریخ مانند شیما شكی و وجود  به کرمانشاه، کنگاور، بیستون و لرستان،

یش از میلاد در این منطقه از دیگر مواردی است  که  ارتباط ویژه آثار تاریخی مربوط به هزاره چهارم، سوم و دوم پ

ای را میان مردمان ساکن و یا مهاجر در این منطقه با دیگر مناطقی  که در ادوار متعدد تاریخی دارای تمدن هایی 

 .  رساند اند، به اثبات می بوده

های متوالی با چیدن پشم حیوانات و تهیه  های بیجار و گروس، طی سده چادر نشینان و ایلات ساکن درکوهپایه

در گروس و کردستان هنر . رنگ از گیاهان و ساختن دار قالی، مبادرت به خلق قالی، گلیم و دیگرآثار هنری نمودند

های اساطیری را بر روی دست بافته های خویش  بافندگی به زنان و دختران اختصاص داشته و هنرمندان کرد نماد

  .منقوش ساخته اند

از مهمترین تغییراتی که در بافت گلیم بیجار بوجود . گلیم بیجار در طول تاریخ دچار تحولات زیادی شده است

 . آمده است می توان به اسكان قبایل کوچنده و عشایر، تنوع ایلات و مهاجرت ها اشاره نمود

، گلیم 17/1متر و بیشتر و عرض  3گلیم بزرگ با طول . گلیم به طور کلی دارای سه اندازه شناخته شده است 

لازم . سانتیمتر است 17و عرض آن  117متر و گلیم کوچك که طول آن 1متر و بیشتر و عرض  1متوسط با طول 

 . ستبه ذکر است که در گذشته گلیم در بیجار در ابعاد متعدد  تولید شده ا

 سانتیمتر است که در اصطلاح محلی به آن گلیمچه می گویند  117×117امروزه اندازه استاندارد گلیم بیجار
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خلاقیت بافنده »پرهام معتقد است که . تكرار نقوش از خصوصیات گلیم های بافته شده در این منطقه است    

کاربرد و آرایش اشكال همیشه مكرر و همچنین در صاحب ذوق نه در فرایند اختراع نقوش و نگارها بلكه در چگونگی 

بندی رنگ ها که نشان از خویشتن اوست رخ  آمیزی و ترکیب های تازه و شیوه رنگ بندی نماد سازی و تر کیب

کند و به حكم قانون فرهنگ مشترك  آفرییندگی فردی بافنده در محدوده سنت فرهنگی او تحقق پیدا می. دهد می

) «اگزیر به تكرار نقش ها و آرایه های سنتی است بی آنكه این تكرار به رکود و پسروی منتج شودبافنده مستقل نیز ن

  1تصویر شماره (. 10: 1317پرهام، 

 . دار دو رویه بودن آن است از مزایای بافت چاك. دار است بافت کنونی گلیم بیجار و روستاهای آن بافت چاك

پژوهشگر در صدد است با بهره گیری از منابع . اهمیت این پژوهش به دلیل خلاء پژوهشی موجود در این حوزه است

 . موجود تحلیل درستی از به کارگیری نمادهای اساطیری را ارائه داده و دلایل و نگیزه های اصلی این کاربرد را نماید

ای بیجار گروس جنبه های کاربردی آن است که در هدف بررسی مفاهیم نمادهای اساطیری در دست بافته ه

سازمان های فرهنگی و موسسات پژوهشی مورد استفاده مخاطبان قرار گیرد و سعی شده است به این پرسش پاسخ 

 داده شود که نگاره ها و نمادهای اساطیری  منقوش بر روی گلیم بیجار دارای چه مفاهیمی  هستند؟

گلیم بیجار دارای مفاهیم اسطوره ای بوده که متاثر از اندیشه های آیینی، اعتقادی و اشكال و نگاره های منقوش بر 

 . مذهبی است که در نقوش تجریدی و انتزاعی تجلی یافته اند

 

 مبانی نظری

 می محسوب اکراد نیاکان سكونت محل و است شده کشیده ایران در زاگرس های کوه تا آناتولی بین که مناطقی در

 مدارکی  شمخال دره در جامور دهكده در». است موجود بافی گلیم هنر با آنان آشنایی بر مبتنی های یافته گردد،

 پوش کف بافتن هنر آن در بار اولین برای که است بوده مناطقی زمره در منطقه این که میدهد نشان که دارد وجود

 لوچیك ،هال)« است بوده( اکراد اجداد) گوتی اقوام گاه زیست محل منطقه این. است یافته رونق گلیم یا انداز زیر و

 .است بوده آشنا گلیم بافت با لادیم از قبل ششم قرن در نیز آناتولی .(17: 1311 ویووسكا،

 ساکن مردمان. است بوده کوچنده نشین چادر عشایر و روستائیان اولیه های نیاز رفع جهت هنری فعالیت بافی، گلیم

 جهت و اند داشته مشارکت صنعت این بافت در نیز صحراگردان، و ایران فلات عشایر و ایلات نشین، یكجا روستاهای

 فراهم خویش زندگی محیط از را آن اولیه مواد و کردند می استفاده آن از خویش چادرهای و اماکن کردن مفروش

 .نمودند می

: 1313 دهخدا،)«بافند گوسفند و بز موی از که معروفی پوشش»: میكند تعریف اینگونه را گلیم دهخدا فرهنگ 

19661.)      

 ترکمن، بلوچ، قشقایی، شاهسون، های گلیم.  است بوده متداول ایران فلات در باز دیر از بافی قالی و بافی گلیم

 بافندگی و نساجی هنر. هستند ایران در شده بافته های گلیم مشهورترین از جیرفت و بیجار سنه، صحنه، هرسین،

 ایلخانان دوره در.است بوده برخوردار وصفویان ایلخانان سلجوقیان، ساسانیان، مانند هایی حكومت حمایت از ایران در

 . است بوده رایج منطقه این در سجاده و گلیم بافت قالی، بافت بر علاوه

 بشمار  عشایری زندگی و خانه در آنان روزانه وظایف از بخشی و بوده زنان به منحصر باز دیر از هنری آثار خلق

 ها ایده تا گشت می سبب شد می تاریخی متعدد ادوار در جامعه در زن حضور مانع که متعددی موانع ». است رفته می

 نسلی از آثارهنری خلق بوسیله و ساخته متجلی هنری های طرح قالب در را خویش آرزوهای و خواسته احساسات و

 .(11 :1311 ویووسكا، لوچیك ،هال)« سازد منتقل دیگر نسل به
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 پیشینه پژوهشی 

مفاهیم اسطوره تعدادی از طرح نگاره های منقوش بر روی گلیم  .است گرفته انجام تالیفاتی  بیجار، گلیم خصوص در

این کتاب حاوی . بیجار و ویژگی های گلیم گروس به طور مختصر در کتاب گلیم مورد بررسی قرار گرفته است

 ،هال)در این مقاله از تعدادی از تصاویر آن استفاده شده است. است 14و  16تصاویر متعدد از گلیم بیجار در قرون 

 (.13: 1311ویووسكا،  لوچیك

گروهی از پژوهشگران مفاهیم اجتماعی و فرهنگی و الهام پذیری از طبیعت منطقه را در خلق طرح نگاره های بكار 

و سنندج تاثیر گذار دانسته اند و رنگ های به کار رفته در بافته های این سامان را نوعی نماد  طرفته در گلیم بیجار

 (. 96-17: 1361محمدی، صفاران و خزایی، )پردازی و تداعی وقایع دانسته اند

مفاهیم اساطیری تعدادی از طرح نگاره های منقوش بر روی فرش بیجار گروس قدمت نسبی این دست بافته هنری 

پژوهشگر معتقد است از آن جایی که در مراحل بافت فرش از مهارت گلیم بافی نیز استفاده . ورد ارزیابی قرار گرفتهم

در (.  119-176: 1361جعفری، )می شود، مردمان این منطقه در هزاره اول پیش از میلاد با بافت گلیم آشنا بوده اند

اهیم نمادین یه کار رفته بر روی فرش بیجار و سنه پرداخته پژوهش دیگر به روش توصیفی به مقایسه طرح ها و مف

شده و پژوهشگران معتقدند که اعتقادات بافندگان کرد و طبیعت کوهستانی آن در نمادپردازی نقوش تاثیرگذار بوده 

 (.73-91: 1361 ،زاده ابراهیمو  ینیمب )و مفاهیم نمادین خاصی را به بیننده القا می کند

 

 شروش شناسی پژوه

ابزارهای پژوهش . روش تحقیق به صورت توصیفی تحلیلی است. این پژوهش از نوع پژوهش های بنیادین است

نمونه گلیم  144منابع متنی تصویری به شیوه کتابخانه ای، مصاحبه و بازدید از موزه ها و مشاهده و بررسی بر روی 

 . انجام گرفته است

نمونه گلیم  بوده  144و  در شهرستان بیجار ساکن صاحبان نمایشگاه گلیمو  طراحان، بافندگانتمام  : هدفجامعه 

 . اند

نمونه گیری به صورت هدفمند  انتخاب شدند و از با نفر  13 نمونه گلیم و 144از میان جامعه آماری : نمونه پژوهش

  .آنان مصاحبه به عمل آمد

 .اطلاعات استخراج و مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفتروش تحلیل محتوا  با استفاده از : تجزیه و تحلیل داده ها 

 

 پژوهش های افتهی

 ویژگی های کلی 

های گلیم در بیجار، می توان به کارگیری طرح های هندسی و طرح ایلی با نقش شكسته و طرح  از مهمترین ویژگی

در آن ، حاشیه ساده با طرح  نگاره های انسانی و جانوری در گذشته همچنین به ترنج های رنگی و مثلثی بكار رفته

بیان احساس نیز از دیگر . مكرر، شیرازه یكدست، تكرار نقش در متن گلیم و رنگ های تند و متنوع اشاره نمود

 (.1تصویر شماره )های خاص گلیم بیجار است  ویژگی



5 
 

 
 (مجموعه شخصی ) تكرار نقش در متن گلیم بیجار -1تصویر شماره 

 

 
 

هال و لوجیك ویووسكا، )احساس، نماد بز و آرزوی پیروزی، جنگاوری و حاصلخیزی بیان  -1صویر شماره ت

1311 :341) 
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 عناصر ارزشمند در گلیم گروس    

 طرح نگاره 

ترکیب . گردد ترین عناصر  ارزشمند در گلیم و فرش بیجار محسوب می زیبایی شناسی در طرح و رنگ، از بر جسته

های تاریخ باستانی ایرا ن و  های بكار رفته در گلیم بیجار، ترکیبی از طرح ها و بافت طرح نگاره بافت، هم نشینی رنگ

آرمن هانگلدین معتقد است که نقش در دست بافته ». های جدید است طرح های عشایری، روستایی، ایلی و طرح

 (.  36: 1317هانگلدین، )«گیرد های ایران تنها عنصر بنیادی است که مورد توجه قرار می

اند که برای جلوگیری از گرسنگی  ها بوده شود که طراحان اولیه جادوگران و ساحران قبیله این طور حدس زده می»  

طبیعی مانند رعد و برق و باد و طوفان، یا به امید ریزش باران، یا برای افسون کردن و سرما، یا از ترس عوامل 

 (.19: 1311وزیری مقدم، )« دشمنان، علامات و تصاویری را در خاك نقش می زدند

های بكار رفته درگلیم بیجار، با نمادهای هندسی ترسیم شده از گل، شاخه،  تشابهات فراوان میان طرح نگاره 

ب جاری و شانه بجای مانده از هنر هخامنشیان، همچنین تشابهات با اشكال حیوانات ترسیم شده بر روی برگ، آ

های شهر سوخته، مانند ماهی  جا مانده بر روی سفال های شوش کشف شده در تپه موسیان و طرح و نقوش به سفال

 (.3تصویر شماره )قابل توجه است ( مصر های اهرام در مقبره)و خطوط هندسی در آثار هنری بجا مانده از تمدن مصر

 

 
 ( 393: 1311هال و لوجیك ویووسكا، )پرنده  -3تصویر شماره 

 

مهمترین نقوشی که برروی گلیم بیجار مورد توجه طراحان و بافندگان قرار گرفته است نقوش گیاهی و جانوری      

. ای هستند ها دارای معانی متعدد رمز گونه گسترده هاین نقوش وپندار. اند و هندسی هستند که از طبیعت الهام گرفته

توان به طرح ایلی، طرح تلفیقی، هندسی، لچك و ترنج، درختی،  از مهمترین طرح های بافته شده در گلیم بیجار می

 . جانوری، گلدانی و گل اشاره کرد
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 (393: 1311هال و لوجیك ویووسكا )جهود  -0تصویر شماره 

 

   

 بر روی گلیم بیجار از آغاز تا دوره معاصر  نقوش بافته شده

 نقوش 

این ». ها دارای مفاهیم خاصی است در این نقوش، نگاره. بخشی از میراث تصویری هنری ایران، نقوش نمادین هستند

این .  شود نمادهای فرهنگی برای توضیح حقایق جاودانگی بكارگرفته می. اند و یا نماد طبیعی نقوش یا نماد فرهنگی

 و به سه دسته ( 130: 1310یونگ، )اند های جمعی مورد پذیرش جوامع در آمده روه از نمادها به صورت نمایهگ

 . نقوش هندسی، جانوری و گیاهی تقسیم می شوند 

 

 نقوش هندسی

. اشكال در نهایت سادگی است. طرح ها و نقش هایی هستند که تنها با پیوستن چند پاره خط شكل می گیرند

توان به  از مهمترین نقوش هندسی، بر روی گلیم بیجار می. رسد ه اواسط هزاره هفتم قبل از میلاد میقدمت آن ب

 های ترنجی، گردونه خورشید، سواسیتكا، کوه، گل هشت پر و دوازده پر اشاره نمود ستاره، اشكال شطرنجی، آرایه

 . (0تصویر شماره )
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 طرح اشیاء( الف

دلبر، گل قندانی، دسته گل، گل سرخ، بازو بند، کلاه فرنگ و شمعدانی از دیگر سر، گوشواره، دست و  شانه، گل 

 . های بكار رفته در گلیم بیجار است طرح

 

 
 (مجموعه شخصی) شمعدان  7تصویر شماره 

 رب النوع مادر( ب

وسنگی مشاهده های متعدد در عصر ن های آیین این نماد در تصویر نگاره. رب النوع مادر نماد زندگی و تولد است  

 .شده است

 آب جاری( ج

در مقبره اهرام مصر نیز در هزاره دوم قبل از میلاد این . که مظهر زندگی است در حاشیه گلیم بیجار بكار رفته است

 . شود دیده می( نقش)طرح نگاره 

 ستاره و انواع آن(د

ها و حیوانات تنها به دلیل  ت، مانند گلهای طبیع ها و دیگر نگاره که ستاره»گوید  تناولی می. نماد شادمانی است 

 (. 99: 1371تناولی، ) « اند اهمیت بسزایی که در زندگی روزمره بافنده داشته، تكثیر شده

های معین، مانند هنگام کاشت بذر و زمان  نیاز  انسانها در ادوار تاریخی کهن، مانند دوره نوسنگی، به فصول در زمان

هر ستاره . ستارگان خاصی در هنگام بذر افشانی پدیدارتر می شدند» .تارگان گردیدشخم زدن، سبب توجه آنان به س

شد و آنان را  نگریست هر شب در آسمان پدیدار می خود شخصیتی داشت که با چشمان پر وقار و مطمئن به آنان می

یشتریه اشاره نمود، ایزدی توان به  ت از دیگر اشكال ستاره می(. 171: 1371ولز، )« داد همچون خدای قبیله یاری می

 (9تصویر شماره  ).که به شكل ستاره است و یشت هشتم به وی اختصاص دارد
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 ( مجموعه شخصی)ستاره  9تصویر شماره 

 

 (حیوانی) نقوش جانوری 

های قالی و گلیم که با نقش انسان، حیوان و طبیعت مزین شده به دوره پیش باستان باز  قدمت طرح نگاره     

در (.  171: همان)گردید کلیات تاریخ  در دوران پارینه سنگی جانداران ابتدا بصورت نیم رخ منقوش می. گردد می

ج شد و بعدها پرورش حیوانات رونق گرفت و در اواخر دوره نوسنگی در منطقه گروس رام کردن بز، گاو و گوسفند رای

قانون )انسان اولیه با استفاده از هومیوپاتیك ».این دوران نقاشی حیواناتی مانند بزکوهی، گوزن و آهو متداول شد

ها  های خداگونه آن حیوانات را جهت، جادو، شكار و افزایش تعدادشان و از سویی برای استفاده از قدرت( شباهت

فریزر، )گردند های دوران باستان مشاهده می حیوان در دست ساخته –کرد که به صورت حیوان و انسان  ویر میتص

 1تصویر شماره (. 114: 1311
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 (مجموعه شخصی) لاك پشت  -1تصویر شماره 

ویژه انسانهای  ها نشانگر توجه گونه طرح نگاره این. منشا آن به ما قبل تاریخ باز می گردد  :نقوش سر حیوانات( الف

قدر و منزلت .  افتد ای در دیدار با ایزدان اتفاق می زمان سرآغاز در باورهای اسطوره». آن دوره به حیوانات بوده است

حتی رازهای عمر طولانی . آنها از رازهای زندگی و طبیعت باخبراند. جانوران در چشم انسان نخستین بسیار بالا است

 91: 1393الیاده، )« دوستی با جانوران و دانستن زبانشان، به نشانگان مینوی تعلق دارد  .شناسند و فناناپذیری را می

 .) 

شاخ مظهر نیروی فوق طبیعی، الوهیت، سلطنت، قدرت، فراوانی » .(نشانه قدرت و شجاعت است) :شاخ قوچ( ب    

های  بر می خیزد، از این رو شاخ همچنین مظهر نیروی جان ما، اصل حیاتی است که از سر. باشد گله، و باروری می

دار نیز، هم مظهر جنگجویی و هم مظهرباروری  ایزدان شاخ. بخشند روی کلاه خود یا سر پوش نیرویی مضاعف می

 (. 111: 1316کوپر، )« بوده و ارباب حیوانات بشمار می آیند

د پرنده در هزاره چهارم پیش از نما» ژوله معتقد است که. نماد عشق بشارت، قدرت و شادمانی است  :پرنده ( ج 

های بعدی، انواع خاصی  تاریخ در تمدن بین النهرین و شوش و پارس عیلامی، مظهر ابر و پیك باران بود و در دوران

 (. 01: 1311ژوله، )از آن، مقام ومنزلت ویژه داشته است 

ش بر روی گلیم بیجار در دوره ماهی، ماهی چرخان، ماهی درهم، از دیگر طرح نگاره های منقو:  طرح ماهی( د

 . های صفویه، زند، افشار، قاجار و پهلوی  است

 

 نقوش گیاهی

لچك و ترنج، درخت، درخت زندگی، طرح گلدان، گل و بته، گل فرنگ، پنجه گل، گل و گلدان، گل ژرسه، گل چینی 

دی در هنر بین النهرین در گل سرخ تجسم چندین خورشید خدا در خاور میانه بوده است و نقش مایه آرایش پسن»و

 (. 341: 1361هال، ) « ادوار متعدد تاریخی بوده است

توت فرنگی، گل و (.  171: 1316گوندولین، )گوندولین معتقد است که گل سرخ سمبل اینانا ایشتار نیز بوده است 

شده و یا در متن گلیم گوچان، گل و برگ، حلیمه، گل لاله عباسی از طرح هایی است که در حاشیه گلیم های بافته 

  6و 1تصویر شماره . به کاربرده  شده است
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 ( مجموعه شخصی) گل  -1تصویر شماره 

 
 (مجموعه شخصی)ترنج اسطوره بهشت  -6تصویر شماره 

 

 نماد و اسطوره  

 نماد
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از نقوش نمادین برای انتقال مفاهیم پیام در دوره نوسنگی . بیان مفاهیم یكی از نیازهای انسان هوشمند بوده است  

ویكو معتقد است که انسانها درآغاز، از طریق زبان اشاره تصاویر، یا اشیاء . شده است و پارینه سنگی بسیار استفاده می

واژه : پژوهشگران مفهوم نماد را اینگونه بازگو نموده اند(.  171: 1317وارز، اد)پرداختند  نمادین، به انتقال مفاهیم می

 (. 11131: 1311دهخدا،  )پارسی نماد به معنی نمود ونماینده و ظاهرکننده است 

 اسطوره

برای شناخت فرهنگ و . اساطیر ریشه در باورها، سنت ها، اندیشه ها، فرهنگ و هویت ملی اقوام دارند

های آنان  ها و اندیشه قوام، باید اساطیر و نمادهای آن قوم را مورد پژوهش قرارداد تا بتوان عمق خواستههای ا اندیشه

کنند و  ها دو لایه دارند شكل و معنا اسطوره طبیعت را به تاریخ  و معنی را به شكل تبدیل می اسطوره». دریافت

 (. 70: 1317بارت، )نظامی نشانه شناسی هستند

این گونه تصاویر در  اشكال گوناگون جلوه گر می شوند تصویر و نگاره یكی از اشكال اسطوره استاسطوره ها در 

 . قالب هنر تجسم می یابند

 نمادهای اسطوره ای 

های بر جسته  نمادگرایی یكی از ویژگی. گردد های باستانی در جهان محسوب می ایران یكی از مراکز مهم تمدن

چه .ای تقویت نموده است از سویی ارتباط آن را با اسطوره و مفاهیم اسطوره»ویژگی  این. در تاریخ هنر ایران است

اسطوره با مشخصات کاربردی نماد . در طبیعت است، قرار دادی است و تكرار پذیر است: نماد سه وجه بارز دارد

مراه با نماد و مذهب و سایر یابد ه ای پس از زمانی که بشر زندگی هوشمندانه خودرا باز می مطابقت داشته و به گونه

 ( 0: 1311دریایی، )«عوامل زندگی افراد قدم می گذارد

شناسی و  شناختی، جامعه ن های روا های عمیقی نهفته است که نیازمند پژوهش در درون نمادهای اساطیری اندیشه   

چنان است که جز با نماد  ماهیت اسطوره. ترین جایگاه نماد است  در واقع اسطوره، اساسی». باستان شناسی است

ها با نمادها و مفاهیمی است که از  بهترین راه شناخت نمادها، شناخت نحوه برخورد تمدن. شود توضیح داده نمی

اند زیرا در این جوامع نماد تنها کلام موجز نیست بلكه مناسبات و ار تباطات بین دال و مدلول انسان  یافته نماد در می

 (.14: 1316کوپر، )ند ک و ایزد را تعریف می

در بین نقوشی که با منبع الهام از طبیعت در گلیم بیجار گروس طراحی شده اند مفاهیم اسطوره ای کار برد 

 . گسترده ای دارد

 آب

در ادوار باستان ودر آیین مزدیسنا . ای که در حاشیه گلیم بیجار بكار رفته، نماد آب است یكی از نمادهای اسطوره   

. دانستند آنان آب را یكی از ایزدان می. گشتند ترین عناصر، نزد ایرانیان محسوب می اك و زمین، از مقدسآب، هوا، خ

ابوریحان . با استناد به روایت اساطیری آفرینش آب، پس از آسمان، در دومین گاهنبار آفرینش، بوجود آمده است

که اول گهنبار دوم باشد و آخر آن روز دی به مهر  روز یازدهم اسفند روزخور است:بیرونی در آثار الباقیه می گوید

 (. 979: 1319بیرونی، ) که در این روز بود که خداوند آب را آفرید. نام دارد است که مدیوشم گاه

آناهیتا، (.  109: 1301پورداوود، )باشد  ها، اردویسورناهید می نام کامل فرشته آب. فرشته آبها آناهیتا نام دارد

تحت عنوان موجودی مقدس سخن بمیان آمده و در تیر ( ایزد آب)در اوستا از آناهیتا ». خدای حاصلخیزی است

، درباره عظمت و مقام آن، گفتگو و به ستایش و نیایش چهارم، در خرده اوستا( آبان یشت)یشت و یشت پنجم 

ها به فلات ایران و رواج ادیان اهورایی و دین زرتشت  با ورود آریایی. (. 174-114:همان)« آناهیتا پرداخته شده است

اهورا مزدا پس از آفرینش آسمان »گونه آمده است  های اهورایی این در اسطوره. به الهه زن توجه خاصی مبذول گشت
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ازشش الهه، یا امشاسبند، که اهورا مزدا آفرید سه . ندیشه نیك و روشنایی و دین مزدیسنا، امشاسپندان را آفریدو ا

 :امشاسبند مونث هستند

 .اسپندارمذ که در جهان، مظهر بردباری، فروتنی و فداکاری اهورا مزدا بوده است( الف 

 . در عالم مادی نگهبان آب است. مزدا استمظهر کمال و رسایی اهورا ( خرداد)امشاسبند هروتات، ( ب

 (  971- 996: 1339اورنگ، )« امشاسبند امرتات به معنی بی مرگی، جاودانگی و تندرستی است( ج 

یكی از مهمترین جشن هایی که در دوره ساسانیان، در . برای آناهیتا جشن های متعددی برگزار می شده است

تیرگان در سیزدهمین روز از » . ده است، جشن تیرگان و آب ریزان بوده استش این منطقه بسیار با شكوه برگزار می

تیر به موجب اوستا تشتریه . برای آفرینش آب که نگهبان آن امشاسبند هورداد بود. شده است ماه تیر برگزار می

Tishtrya )) ام او در اوستا بخش ای به ن ستاره باران زا که سرود ویژه. ای است ایزد باران نام دارد و نام ستاره

 (.به بعد  391: 1374رضی، )« ها آمده است یشت

جشن آب پاشان در این منطقه (. 141: 1319بیرونی، )جشن آب ریزان در نوروز، در خرداد روز برگزار می شده است 

تصویر . استشده  شده است و در نخستین روز نوروز برگزار می و در ایران تا دوره عباسیان باشكوه تمام برگزار می

 14شماره 

 
 (مجموعه شخصی) آب  -14تصویر شماره        

 

 مفهوم درخت زندگی

ساکنان فلات ایران (.  117: 1361هال، ) درخت نماد، کیهان، منبع باروری، نماد دانش،  وحیات جاودانی است 

زمین، همواره توجه ویژه ای به کاشت درخت، مبذول داشته و با استناد به آیین های اهورایی و آیین زرتشت، کاشت 

همواره به عنوان صورت مثالی و نماد تجدید حیات و درخت ». رفته است درخت، یكی از وظایف به دینان، بشمار می

شده  ای منحصر به فرد و نسب شناسی آدمی، محسوب می بازگشت به اصلی واحد، آیینه تمام نمای انسان، و انگاره

 (.  131: 1311زمردی، ) « است 

نقش . گردیده استنقش درخت بر روی آثار متعدد هنری ایران از دوره های کهن تا دوره معاصرهمواره منقوش 

در قالب شمسه )های ایرانی و تزیینات دیواری و در هنرهای سنت مشرق زمین که به صورت ماندالا  درخت در فرش

 (.  11: 1311پوپ و اکرمن، )خود نمودی از پیوند زمین و آسمان است . یابد تجلی می( و یا ترنج

مفهوم  نمادین آن . نماد شادابی و طراوت استدرخت زندگی، . های نمادین، درخت زندگی است یكی از نقش  

مایه همراه با حیوان محافظ، بر روی فرش و گلیم   این نقش. گی و زندگی است جاودانگی، باروری،کمال، بلندمرتبه

درخت زندگی همواره در آثار هنری میان تصاویر دو . بیجار، در اشكال تجریدی و رئالیستی قابل  مشاهده است

آیند و رمز نیروی مقدس  و یا دو کاهن و راهب که نگهبانان آن بشمار می( شیر دال، بز وحشی، شیرمانند )حیوان 

 11تصویر شماره (.  141: 1311پوپ، )گردد، دیده می شوند بیمناك محسوب می
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 (گالری گلیم بیجار. )درخت زندگی -11تصویر شماره          

 

     

 تصویر ماهی،  درخت زندگی و سرو  

ماهی نماد تكوین » . های کهن نماد ثروت و فراوانی بوده است نماد حاصلخیزی و باروری و در آیین: ماهی( الف

 ( .  31: 1316کوپر، )تجدید و حفظ حیات است 

ای  تداوم مفهوم اسطوره. شود های بیجار و گروس دیده می بافت مایه که بر روی دست درخت زندگی این نقش( ب

باید متذکر شویم که  همه »کند  های ایرانی را بیان می ی در آیین زرتشت بر روی دست بافتهگوکرن، درخت زندگ

 11تصویر شماره (.  144: 1361هال، )« این نمادها مرتبط با مفهوم برکت و باوری هستند
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 (مجموعه شخصی)ماهی و درخت زندگی  -11تصویر شماره 

 

نقش درخت . ن یكی از کهن ترین نقوش باستانی فلات ایران استمایه درخت مقدس زندگی همراه با دو حیوا نقش

و یا پاهای خود را در مقابل شاخ و برگ درخت بالا ( بز ویا ماهی)مقدس و در دو طرف آن، بالا آوردن دو حیوان 

 (.   141: 1363طلایی، ) آوردن، از نقوش رایج مهرهای استوانه ای ایلام است 

سرو یكی از درختان . نمادین در اندیشه و باورهای مردم ایران باستان، درخت سرو استیكی دیگر از عناصر : سرو( ج

در هیچ ». سرو نماد ، سرافرازی، پیراستگی، عظمت ، جاودانگی، نیكی، و آزادگی است. ای است توانمند اسطوره

بز سیر سروهای خمیده و ترین آبی آسمان و در تقابل با س هنری، ضربه زیبایی از تجسم گلهایی که در مقابل ناب

 (.110: 1311پوپ، ) «سحرانگیز به دیده می نشیند، حاصل نمی شود

درخت سرو نزد ایرانیان بسیار ارزشمند بوده و به درخت زندگی مشهور است و یكی از درختان مقدس در آیین  

 13تصویر شماره (.  3 :1311حبیب الله، )« اند برخی آن را نماد اهورا مزدا دانسته» . زرتشت بشمار می رود

 

 
 (گالری گلیم بیجار)شكل انتزاعی سرو  -13تصویر شماره 

در آغاز . نازیلا دریایی معتقد است که نماد سرو در سه دوره تاریخی هنری ایران،  دارای مفاهیم خاصی بوده است.

در این مرحله به صورت طبیعی، در تمدن و هنر . سرو، درخت مقدس و رمز مذهب و نشانی از خرمی بوده است

مایه سنتی تبدیل گشته، در دوره پس  انی، به نقشدر دوره پارتی و ساس. گردد آشور، ایلام و هخامنشی جلوه گر می

گردد و در سده دوازدهم هجری قمری  های تزیینی مبدل می های باستانی خود جدا شده و به نگاره از اسلام از ریشه

 (. 0: 1319دریایی، )یابد مظهر و نماد جاودانی و خرمی و درخت زندگی است و سرو به بته جقه، تغییرشكل می
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 گلدان 

مایه درخت زندگی، بر روی گلیم بیجار به تصویر کشیده شده،  هایی که در آن به نوعی، نقش ی از روشیك 

 . استفاده از نقش گلدان است

. گلدان نماد باروری و حاصلخیزی است و از هزاره سوم پیش از میلاد تاکنون به اشكال گوناگون تجسم یافته است 

پوپ معتقد است که نماد (. 191: 1361جعفری، )باروری و زمین مادر دارد  این نقش ارتباط مستقیمی با ایزد بانوی

تصویر (. 1111-1111: 1311پوپ، )« نشانه فراوانی و یا یكی از درختان کیهانی است»گلدان همراه با گلها وگیاه 

 10شماره 

 
 (گالری گلیم بیجار)گلدان  -10تصویر شماره

 

 

 طرح های شكسته 

 .ابتدا انسانها مبادرت به کشیدن خطوط فرو رفته می نمودند در دوره پارینه سنگی
 سواسیتیكا  

در ابتدا به صورت مدور، چهار گوش، و . نشان صلیب شكسته یا سواسیتیكا، متعلق به تمدن آفتاب سنگی است»    

آن مشاهده  در ایران در هزاره چهارم و پنجم پیش از میلاد در تمدن شوش آثاری از. یا شكسته بكار رفته است

بختور تاش (.  11: 1317حصوری، )« حصوری معتقد است که این نقش، نقشی بسیار کهن است. گردیده است

شود که بیشتر این نقش به عنوان مظهری از خورشید پذیرفته شده چه اغلب همراه با گوی خورشید آمده  متذکر می

 (.  310،161،71: 1317بختور تاش  ) است 

 

 

 بز

یكی ازحیوانات اساطیری که در دوران باستانی، در ایران زمین بسیار مورد توجه بوده و در آثار متعدد هنری 

در (.  111: 1361هال، )هال معتقد است که بز نیروی زاد و ولد و باروری بوده است. نقش آن حكاکی شده، بز است

های گروس روستاها دارای اقتصاد مبتنی  در دره. مدهای وسیعی بوجود آ هزاره سوم قبل از میلاد در زاگرس چراگاه

هایی شامل تصاویر نمادین فرمانروایان، حیوانات وحشی و یا حیوانات  همچنین مجسمه. برکشاورزی و دامداری بودند

ها شامل تصاویر گاو نر، بزکوهی، بز نر، بز،گوسفند و قوچ   این مجسمه. اهلی مظهر حاصلخیزی و باروری بوجود آمدند

 .( اند گاو نر و بز نر، نماد یزدان بوده. )بوده است

دهی به نقوش تزیینی، دخیل بوده و این شواهد تا آن اندازه روشن  بر اساس شواهد نوعی نظام دینی، در شكل»

است تا حدی که نشان دهد نقش نسبی دین حقیقی و نقش جادویی دیرین و دیر پا در ذهن ساکنان فلات ایران، در 
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اند دین نیروی الهام بخش هنر و هنر هم خدمتگذار و  همچنین گفته. رم قبل از میلاد چگونه بوده استهزاره چها

 (. 04-01: 1311پوپ و اکرمن، ) « ملازم دین بوده است

ممكن است . )دارای کاربرد و مفاهیم  آیینی متعددی بوده است( بز)در هزاره سوم و دوم پیش از میلاد نماد 

وش کردن بز و یا هرحیوان دیگر بر روی اثر هنری مبین نقش حیوان و اهمیت آن در زندگی چادر یكی از دلایل منق

اما در هزاره اول قبل از میلاد ممكن است نماد مزداپرستی، دین زرتشت و شاید تجلی خدا (. نشینی آنان بوده باشد

لازم به ذکر است اگر بز (.  77-79: 1361شیخی، علی رضا و دیگران، )در قالب بزکوهی، در دولت ماد بوده باشد 

نماد مزدا پرستی و دین رتشت در دوره ماد بوده باشد، متاثر از اقدامات مغان بوده است که در هزاره اول قبل از 

با اعلام دین زرتشت به عنوان دین » . اند ها را به دربار ماد آورده و در آنجا گسترش داده میلاد مغان تعالیم گاثه

یان در زمان ساسانیان، جلوه های گوناگون دین زرتشت به عنوان آیین زندگی، در هنر ایرانیان نمودار رسمی ایران

با استناد به آثار هنری دوره  . های آیینی تزیینی  بوده است گشته و تصاویر تجریدی جانوری، یكی از نقش مایه

رشید و نیرومندی، تلقی شده و در اشكال بز، بره و ساسانی و نوشته های این دوره قوچ، در ایران باستان نماد، فره خو

 17تصویر شماره (.  11: 1369محمد خزایی،-ایرانی ارباطی)گوسفند تجلی یافته است 

 

 
نمادها برخاسته از باورهای دینی اساطیری مردم ایران باستان بوده و . تصویر تجریدی بز -17تصویر شماره  

 (مجموعه شخصی) گر شده است  لوهمفهوم فره در قالب قوچ، میش و بز ج
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. در ایران نماد دین زرتشت، نماد مزدا پرستی، آبیاری، حاصلخیزی ودامپروری است 3بز، به عنوان حیوان ملی

. در برخی ادوار، از آن تحت عنوان خدای خورشید، و نماد ماه، نیز نام برده شده است. های آن نماد قدرت است شاخ

خورشید و ماه از . های شاخدار رابطه خاصی وجو د داشته است ران باستان، میان ماه و دامدر میان تفكرات مردم ای»

 (. 390: 1316دیاکونف، )« کردند او را یاری می( بد )هوا داران اهورا مزدا بوده اند که در مبارزه با نیروهای انگره مینو

. ان پیش از تاریخ تا دوران تاریخی بوده استتصویر بز کوهی یكی از مهمترین نقوش در تاریخ هنر ایران، از دور

در اکثر ».بز کوهی در گروس، نماد مزدا پرستی، خورشید، حاصلخیزی، دامپروری، باران، آب و آبیاری بوده است 

دادور و )« های هنری آناهیتا الهه آب در قالب بز کوهی مجسم شده است که نمایانگر  ایزد باروری است پدیده

بوده است و ( ورثرغنه )ای بهرام، ایزد پیروزی و جنگاوری  همچنین بز، نماد اسطوره(. 17و 61: 1317منصوری، 

های مختلف دنیای  های مربوط به اقوام آریایی، در سرزمین ها و افسانه از داستان». یشت چهارم به وی اختصاص دارد

یدندکه خود را به صور مختلف حیوانات د آیدکه گاهی خدایان مصلحت می ویژه روم و یونان، چنین بر می قدیم، به

ها، به صور مختلف  شاید همین تغییر قیافه خدایان و بیرون آمدن از آن. وحشی و اهلی و یا پرنده های زیبا درآورند

شد و نقش حیوان موضوعی برای نقش آفرینان و  حیوانات، یكی از دلایلی باشد که حیوان مقدس شمرده می

 19تصویر شماره (.  110: 1306معصومی، )الی دوران باستان گردید هنرمندان سازنده ظروف سف

 
 (341: 1311هال و لوجیك ویووسكا، )بز  -19تصویر شماره 

 
. جنیه زیباشناختی( جنبه آیینی  و ب (الف. شود بطور کلی نقش بز به دو دلیل بر روی آثار هنری دیده می

بز بسیار . رسد که نقوش تصویری بر روی آثار هنری بیشتر در گذشته، جنبه آیینی آن مورد نظر بوده است نظر می به

 . شده است مقدس بوده و در مراسم مذهبی برای خدایان قربانی می

 مهر یا خورشید

در یسنا و . یشت ششم به خورشید اختصاص دارد. خورشید، همواره نزد اقوام مورد تكریم و احترام بوده است

پور داوود، )صفات جاودانی، باشكوه، و تند اسب و غنی، از آن خورشید است »رشن یشت اینگونه توصیف شده است 

. ستا است کالبد اهورا مزدا مانند خورشید تصویر شده استپاره که از قطعات قدیم او در هفت(.  347: 1301

 (. 349: 1311پورداوود، )همچنین از خورشید به عنوان چشم اهورا مزدا یاد شده است 

ها  کار برد گسترده این نماد، در بسیاری از تمدن. نماد خورشید، یكی از نمادهای ارزشمند در تاریخ هنر است 

ها  این گردونه را اسب. اش عرض آسمان ها را می پیمود ایزد خورشید با گردونه». استمبین اهمیت ویژه این نماد 

اوکه ناظر بر همه رویدادهای زمینی بود، ایزد دادگری و قانون بخش . شد نیایش به در گاه او خطاب می. کشیدند می

 (.   16: 1316وارنر، ) «ایزدی و نیز نظارت کننده همه بخت ها بود 

ایزد خورشید، خورشید هستی بخش، مظهر نور : ها نقش مایه خورشید دارای مفاهیم زیراست در اسطوره 

ها، جنگاوری، دادگری، حامی سمتدیدگان و نظارت بر  تابناك، فروغ و روشنایی، دشمن انگره منیو، تاریكی و بیماری

 . ها ازدیگر وظایف وی بوده است پیمان

 : تنماد ها و نشانه خورشید به شرح زیر اس 
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 . ، صفحه خورشید و قرص خورشید بالدار3صلیب، دایره، گل هشت پر و دوازده پر، گل انار

 

 
 (مجموعه شخصی)خورشید  -11تصویر شماره 

 ترنج 

یكی از مشهورترین طرح های بافته شده بر روی گلیم بیجار طرح ترنج است که در دو نوع تولید می شود لچك 

 .ترنج معمولی و ترنج کف ساده

هیلنز معتقد است که لچك ترنج های گلیم و قالی ایران . قدمت نگاره ترنج به دوره پیش از تاریخ باز می گردد

هانگلدین معتقد است که چهار لچك (. 114: 1313هینلز، )دارای نقش خورشید هستند که نمادی از مهرگرایی است

) در نظر گرفت که احتمال عدد رمزی است قرار گرفته در چهار حاشیه ی فرش را می توان به تقدس عدد چهار

 16و  11تصویر شمارع (. 11: 1317هانگین، 

 

 

 

 
 

 (تیمچه بیجار) ترنج-16شماره (                          تیمچه بیجار) لچك  -11شماره 

 

 رنگ



21 
 

های  از رنگ قرمز، آبی و زرد. های گوناگون رنگ از مهمترین عناصر زیبایی گلیم بیجار بشمار می آید ترکیب

از مهمترین . رود ای بكار می های دندانه های مستقیم ویا رنگ های خمی و یا رنگ رنگرزی بصورت رنگ. اصلی هستند

توان به گل بابونه، زعفران، پوست و برگ بادام، گل کافیشه، پوست گردو، برگ توت،  مواد جهت رنگرزی در بیجار می

، مازو، زاج سیاه، قره قروت، هیدروسولفات، سماق، پوست انار اشاره آلبالو، کاه، نیل، روناس، اسپرك، جاشیر

های آبی سیر،  توان به رنگ های بكار برده در گلیم بیجار در گذشته می از مهمترین رنگ( 1041رنگرز محلی، )کرد

سرخ روناسی  ای، آبی لاجوردی، سبز، خاکستری، مشكی، زرد، نخودی، قرمز مایل به قهوه ای، گلی دوغی،آبی فیروزه

در دوره معاصر آبی آسمانی، آبی کمرنگ، آبی متوسط، آبی سیر، .  و سرخ آجری در دوره زند و قاجار اشاره نمود

سرمه ای روش، سرمه ای پر رنگ، سبز کم رنگ، سبز پر رگ، سبز آبی، سبز لجنی، قهوه ای کم رنگ، قهو های پر 

نی پر رنگ، زیتونی روشن، سرمه ای، قره قرمز، گل خار، گل خار رنگ، قهوه ای سوخته، قهوه ای روناس خورده، زیتو

سیر، گل بهی، پیازی، دوغی، دوغی روشن، گل خار دوغی، کرم روشن، طوسی، سفید، زرد و عنابی و نارنجی و 

رنگ، طرح و ساختار بافت از مهمترین عوامل در تعیین  .رفته در گلیم در بیجار است بكارزعفرانی از رنگ های 

در آن دوران انسانها از . گردد قدمت استفاده از رنگ به دوره پارینه سنگی بر می. ت بافت فرش و گلیم استقدم

عصر طلایی رنگرزی در ایران ». کردند آمیزی استفاده می های قرمز، سفید، قهوه ای، زرد، سیاه، جهت رنگ رنگ

 ( 30: 317گریشمن، )«.وفایی فرش ایران استدوره ساسانی دوره ترقی و شك. متعلق به دوره ساسانی و صفوی است

  

 نتیجه گیری 

هنرمندان گلیم باف بیجار و . بیجار و گروس یكی از تولید کنندگان گلیم و فرش برتر در ایران و جهان است

این نمادها دارای مفاهیم . گروس از طرح نگاره ها و نمادهای متعددی در خلق آثار هنری خویش استفاده می نمایند

 .خاصی هستند

این نمادها متاثر از . نماد در گلیم گروس،مبین اندیشه، فرهنگ، هویت و تمدن اقوام ایران زمین است 

اند و در اشكال  ای است که درنقوش تجریدی، انتزاعی و ذهنی تجلی یافته های، مذهبی، آیینی و اسطوره اندیشه

ای، گاه  گردد، گاه اسطوره ی از این اشكال دریافت میمفاهیم متعدد. اند گیاهی، جانوری و هندسی پدیدار گشته

این نمادها دارای مفاهیم عمیق . دینی، گاه آیینی، دیر زمانی هم نقش ویژه گیاه و یا حیوان مد نظر طراح بوده است

 . فلسفی بوده است

ای قبل از میلاد یكجا گروهی از آنها در هزاره ه. نخستین ساکنان این منطقه چادر نشینان و کوچ نشینان بوده اند

 . نشین شده اند

ها و نمادهای گیاهی، محتوای روانی این نمادها درنزد آنان از  های حیوانی وگریفین در هزاره های پیش از میلاد توتم

های هنری بیجار گروس متاثر از  بافت نقوش گیاهی و حیوانی بر روی دست. ای بر خوردار بوده است اهمیت ویژه

مادهای گیاهی و حیوانی به عنوان توتم، در تمدن های غرب فلات ایران بین النهرین و آسیای محتوای همان ن

اند که از سوی بافنده و یا طراح به  این نقوش دارای معانی متعدد بوده و حامل پیام هایی بوده.  مرکزی بوده است

ثر هنری نشانگر اهمیت آن حیوان در نقش ماهی بز و گوسفند بر روی گلیم و یا هر ا. شده است بیبنده منتقل می

ممكن است  با . در ابتدا روش بافت گلیم  آنان  روش بافت و ساده روستایی بوده است. زندگی و باور آنان بوده است

های مقدسی  ورود دیگر اقوام به فلات ایران تغییراتی را در شیوه بافت خود پذیرفته باشند اما نقوش حیوانی و گریفین

های هنری خویش  بافت ی معانی پنهان و یادگار دوران کهن زندگی آنان بوده است، همچنان بر روی دسترا که دارا

 .اند، زیرا نشانگر  همنشینی آنان با طبیعت و باورها و آیین های  مذهبی وسنتی آنان بوده است منقوش ساخته

 پی نوشت
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از مهمترين . در طرح نگاره هاي منقوش بر روي دست بافته هاي خويش انجام دهندبافته هاي ديگر اقوام همجوار تغييراتي 
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  101ص
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: تهران. ترجمه اكبر داناسرشت با تجديد نظر و اضافات( چاپ اول)آثار الباقيه عن القرون الخاليه  (. 1333. )بيروني، ابوريحان 

 امير كبير
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https://goljaam.icsa.ir/article-1-244-fa.pdf


22 
 

 .چشمه: تهران. مباني طراحي نقش در ايران(.  1331. )حصوري، علي
 .توس: تهران(. بهار، مهرداد. ) بندهش،گزارنده(. 1331.) دادگي، فرنبغ

نشر : تهران. در آمدي بر اسطوره ها و نماد هاي ايران و هند در عهد ايران باستان(. 1331. ) دادور، ابوالقاسم و الهام منصوري
 .دانشگاه الزهرا
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Abstract 

 

 

Problem Statement: The Bijar klim, or garous klims, is one of the most famous Iranian kilims 

in the world. The fame of this hand-woven rug always raises the question of what concepts 

the images used in this hand-woven rug have. The aim of this study was to explain what are 

meaning  of the images, porterates, pictures, and the mythical images in garous Klim. 

 

Method: the research method is descriptive and analytical and the research tools are book 

study, article review, interviews with experts, and visiting klim exhibitions to examine the 

designs and data was obtained with content analysis. 

 

Research results: mythical images drawn on Bijar klim are influenced by the eastern, 

civilization of Iranplatea, Mesepotamia, Central Asia, belives,culthural creets,acceptance 

cermonia and correspondent religion, appearning in the mythical symbol such as animals and 

plants. 
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