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 چکیده

ه نتایج توان بآثار كودكان و نوجوانان می در« محورمحور و متنمحور، مؤلّفمخاطب»گانه یعنی های سهبا بررسی و شناخت تأثیر نظریه
در « محوریمحوری و مؤلّفمتن»های كوشد با بررسی نظریهپژوهشگر می. تری در اثبات ارزشمندی یا ضعف آثار دست یافتمطلوب

ای هست كاركرد نظریههای مذكور را در نقد ادبیات كودک و نوجوان نشان دهد و معتقد اآثار كودک و نوجوان، اهمیّت توجّه به نظریه
الذّكر در آثار كودكان و نوجوانان با آثار بزرگسالان تفاوت دارد و این تفاوت ناشی از ویژگیهای خاص مخاطب است كه باید گانۀ فوقسه

 ای است.ها اغلب به روش كتابخانهتحلیلی و گردآوری داده_مورد توجه قرار گیرد. روش پژوهش توصیفی
 

 محوری، رویکرد نقد.بیات کودک و نوجوان، نظریه، متن محوری، مؤلّفهای کلیدی: ادواژه

 

 مقدمه:

شان با مخاطب ویژه یعنی كودک و شود كه هستی آنها كاملاً  به روابط فرضیادبیات كودک و نوجوان به گروهی از آثار ادبی گفته می
ها و گفتارهایی است كه در چهارچوب ها، سرودهمجموعۀ نوشتهنوجوان وابسته است؛ به عبارت دیگر آثار این گروه از مخاطبان شامل 

و طرح مشخصی برای آنها آفریده شده است به طوری كه با آن ارتباط برقرار كنند و این رابطه منجر به برانگیختن احساسات، عواطف 
دک شناخت آنان گردد. اثری كه برای كو و پدیدآمدن لذّت زیباشناختی شود و تأثیرات خاص روحی و روانی بر آنان بگذارد و سبب رشد

 كند و میزان موفّقیت نویسنده بسته به این است كه تا چه میزان به منظور خود رسیده باشد.شود، هدف مشخصی را دنبال میخلق می

 ادبیات كودک در دایره المعارف فارسی این گونه تعریف شده است:
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نان و به منظور سرگرمی و آموزش آنان فراهم شده است و به مجموعۀ آثاری كه برای مطالعۀ اطفال و نوجوا» 
معنای وسیع تر، آثاری كه از لحاظ لفظ و تعبیر متناسب با سنین مختلف كودكان و نوجوانان باشد، در زمرۀ این 

 (.27: 0831مصاحب،«)نوع ادبیات است

نتایج  توان بهدر آثار ویژۀ كودكان و نوجوانان می« محورفمحور و مؤلّمحور، مخاطبمتن»گانۀ های سهبا بررسی و شناخت تأثیر نظریه
 تری در اثبات درجۀ اثرگذاری یا عدم آن در آثار این مخاطبان خاص دست یافت.مطلوب

 مسئلۀ تحقیق:

عنی گانۀ ادبی یهای سهای دارد؛ توجّه به نظریههای ادبی اهمّیت ویژهیکی از مباحثی كه از قدیم مورد نظر منتقدان بوده و در پژوهش
های اخیر بیش از گذشته مورد توجّه قرار گرفته است. در است. این نگرش نقد ادبی در سده« محورمحور و متنمحور، مؤلّفمخاطب»

، صكنند. پژوهشگر، اثر ادبی را به لحاظ صمیمیتّ، خلواثر ادبی را از دید اندیشه و عقاید نویسندۀ اثر بررسی می« محوریمؤلفّ»نظریۀ 
نبال كند. غالباً بر اساس این نظریه به داصالت و كفایت آن در بیان تخیلّات و دید فردی شاعر و نویسنده و وضع ذهنی او بررسی می

ررسی پژوهشگر به ب« محوریمتن»مدارک و شواهدی در اثر ادبی هستند كه دال بر حالت و طبیعت مخصوص نویسنده باشد. در نظریۀ 
پردازد و به دنبال یافتن پاسخی است كه نشان دهد چه میزان به جهان بیرون، یعنی مطابقت آن با جهان واقع میاثر به لحاظ ارجاع 

های (. پژوهشگر سعی دارد تبیین و توضیح فرضیه14: 0831خواهد منعکس كند صادق است؟)شمیسا،اثر ادبی در نمایش آنچه كه می
 احتمالی را برای سؤالات ذیل عرضه نماید:

 در نقد ادبیات كودک و نوجوان چه جایگاهی دارد؟« محوریمتن»اهمّیت توجه به نظریۀ _

 در نقد ادبیات كودک و نوجوان چه جایگاهی دارد؟« محوریمؤلّف»اهمّیت توجه به نظریۀ _

 واكاوی قرار داد؟، ادبیات كودک و نوجوان را مورد نقد و «محوریمحوری و مؤلّفمتن»هایچگونه می توان بر اساس نظریه_

 فرضیۀ تحقیق:

 های مطرح شده در ادبیات كودک و نوجوان است.ترین نظریهیکی از اساسی« محوریمتن»رسد؛ نظریۀبه نظر می -

است. در این نظریه اثر بر اساس اندیشۀ نویسنده و « محوریمؤلّف»های بسیار مهم در نقد ادبیات كودک و نوجوان، نظریۀ از نظریه -
 شود.او بررسی و میزان اثرگذاری آن با توجه به نیازهای خواندنی مخاطب بررسی می اهداف

های اثر با سلایق و علایق مخاطب گیرد؛ سپس ویژگیاثر مورد بررسی قرار می« محوریمحوری و مؤلّفمتن»هایبا توجه به نظریه -
 های مطالعاتی مخاطب نشان دهد.  اساس خواستهتواند قوّت و ضعف اثر را بر شود. نتایج بررسی میتطبیق داده می



 
 
 
 
 
 
 

 پیشینۀ تحقیق:

امروزه دامنۀ تحقیقات ادبیات كودكان و نوجوانان با توجه به اهمّیت آن و توجه به مخاطبان این حوزه گسترش یافته و پژوهشگران 
محور و بمحور، مخاطمتن»گانۀهای سهریهاند و برخی از آنان مستقیم یا غیر مستقیم بر نظفرسایی كردهبسیاری در این زمینه قلم

 هایی كه مستقلاً از این بعُد به بررسی موضوع پرداخته باشند؛ خالی است:اند. ولی جای پژوهشتأكید داشته« محورمؤلّف

دكان و نقد آثار كوبه بحث در مورد « بررسی، نقد و سیر شعر معاصر كودک و نوجوان در ایران»ای با عنوان نیا و بردخون در مقالهذبیح
 را به عنوان معیاری برای نقد آثار كودک و نوجوان مورد بررسی قرار نداده اند.« محوریمحوری و مؤلّفمتن»اند ولی نوجوانان پرداخته

به  ببه بحث در مورد نظریه و نقد در ادبیات كودک و نوجوان پرداخته است. در این كتا« از این باغ شرقی»پروین سلاجقه در كتاب 
 به عنوان معیاری برای نقد ادبی آثار كودكان و نوجوانان پرداخته نشده است. « محوریمحوری و مؤلّفمتن» رویکردهای 

در فصول « 0822تا  0833های گزارش تحلیلی نقد ادبیات كودک و نوجوان بین سال» خوانساری در كتابی با عنوان سیّد علی كاشفی
اعی آن سال اجتم -رد نظر پرداخته است. او در هر سال ابتدا اشاره ای بسیار كوتاه به اتفاقات مهم سیاسیمختلف به اتفاقات سالهای مو

داشته و سپس موضوعاتی مثل اخبار فرهنگی مهم، انتشار كتابهای مستقل و یا توجه به ادبیات كودک در بخشی از یک كتاب و... اشاره 
 داشته است.

مبحثی با عنوان نقد در ادبیات كودكان را مورد بررسی قرار « تاریخ ادبیات كودكان ایران»در كتاب محمد هادی محمدی و زهره قاینی 
 را به عنوان معیار نقد طرح نکرده است.« محوریمحوری و مؤلّفمتن»داده است ولی موضوع 

های كتاب های كلی ارزشیابیبه بیان ملاک« هاها و جنبهادبیات كودكان و نوجوانان ویژگی»بنفشۀ حجازی در بخشی از كتابی با عنوان
های ارزشیابی آثار كودک و نوجوان به صورت كلی مورد بررسی قرار گرفته كودكان و نوجوانان توجه داشته است. در این كتاب ملاک

 است.

ین پرداخته است. در ابه ارائۀ مباحثی پیرامون نقد « راهنمای نقد كتاب كودک و نوجوان»علی رؤوف با نگارش كتابی تحت عنوان 
 نداشته است.« محوریمحوری و مؤلّفمتن»كتاب همچون سایر آثار این حوزه نگاهی به بحث 

به نقد و بررسی برخی از آثار حوزۀ كودكان و « نگاهی به ادبیات كودكان قبل و بعد از انقلاب»رضا رهگذر در دو جلد كتاب با عنوان 
 نوجوانان پرداخته است. 

دكان به نقد و بررسی برخی از آثار كو« گذری بر ادبیات كودكان و نوجوانان قبل و بعد از انقلاب»ار در كتابی با عنوان محمدرضا سرش
 و نوجوانان پرداخته است.



 
 
 
 
 
 
 

وشیده است ك« معصومیت و تجربه در شعر كودک كوششی در تدوین نظریۀ نقد ادبیات كودک»ای با عنوان مرتضی خسرونژاد در مقاله
عصومیت و تجربه از دیدگاه بلیک را با معنای مفاهیم آن در فلسفه، فلسفه تعلیم و تربیت و روانشناسی همپوشی دهد و بدین معنای م

 گونه به مبنایی نظری در نقد ادبیات كودک دست یابد

 بحث و بررسی:

یات كودک تنها ادبتی ندارد؛ یعنی نهادبیات كودک در اصل و اساس با تعاریفی كه برای ادبیات به معنای عام ذكر شده است، تفاو 
تر باشد. زندهتر و ساآید، باید عالیتجربه به وجود میدر كیفیتّ چیزی از ادبیات بزرگسال كم ندارد، بلکه از آنجا كه برای انسانی كم

ماند. زیرا  لیل ادبیات كودک غافلهای نقد ادبی در آثار فاخر ادبی بزرگسال، نباید از كاربرد آن برای تحبنابراین در كنار بررسی شیوه
ای هگیری از نقدها و نظریهتوان با بهرههایی است كه میها و ظرافتدنیای ادبیات كودكان همچون ادبیات بزرگسالان دارای ویژگی

د را نشان سودمنادبی، ارزشمندی و زیبایی آن را به مخاطب عرضه كرد، از طرفی به نویسندگان آثار كودک و نوجوان مسیر نگارش اثر 
 داد.

ند. اای ادبیات كودكان را هنر و گروهی آن را ابزار آموزش دانستهنظرات گوناگونی دربارۀ چرایی ادبیات كودكان مطرح شده است. عده
بی ادشناسی اند و گروهی به آن از منظر زیباییای دیگر آن را روشی برای انتقال مفاهیم تاریخی و فرهنگی به حساب آوردهعده

نقد  اند. از گذشته دو دسته نظریه در باباند و گروهی ادبیات كودک را ابزار انتقال تاریخ و فرهنگ ملل مختلف معرفی كردهنگریسته
توان به (. كه البته می070: 0831پولادی،«)نقد معطوف به كتاب و نقد معطوف به كودک»ادبیات كودک و نوجوان وجود داشته است؛ 

را هم اضافه كرد. از نظر هانت نقد ادبیات كودكان عبارت از نحوۀ انتخاب كتاب « نقد معطوف به مؤلّف»ۀ سوم یعنی این دو،  نظری
محوری و متن»(.از میان نظریات سه گانۀ مطرح شده، دو نظریۀ KarínLesnik-Oberstein, 7117: 1برای كودكان است)

 معیاری برای سنجش آثار ادبی كودک و نوجوان باشند. « محوریمخاطب»یۀ این قابلیتّ را دارند كه در كنار نظر« محوریمؤلّف

 در نقد ادبی « محوریمتن»اهمیّت نظریۀ  -1

شناسی متن و استفاده از واژگان مناسب از ضروریاتی است كه در ادبیات كودک و نوجوان باید مورد توجّه نویسنده باشد و زیبایی
لاقگی را به عگریزی و بیمندی مخاطبان نباشد؛ مخاطبهای علاقهتغییراتی شود و متناسب با شاخصهچنانچه ساختار متن دستخوش 

است. در این نظریه بدون توجهّ به مخاطب یا مؤلّفِ اثر، صرفاً به « محوریمتن»های ادبیدنبال خواهد داشت. یکی از انواع نظریه
ناصر گیرد و عها و ارزشمندی متن مورد سنجش قرار میشود. زیباییپرداخته می بررسی و ارزیابی متن فارغ از دخالت عوامل بیرونی

شود. در واقع نویسنده بیش از محتوا به فرم و ظاهر اثر توجّه دارد. جنبش آفرین آن كه باعث برجستگی شده است؛ بررسی میزیبایی
 كرد. آنان در این راه، روشاز هر چیز به خود شعر توجّه میشان قبل فرمالیسم روس جزو نخستین جریاناتی بود كه در مطالعات ادبی

یست كه های فرمی متن ادبی بدان معنا نگرا را برگزیدند و بدان سبب فرمالیست نامیده شدند. باید توجهّ داشت كه تمركز بر جنبهفرم
های اخلاقی، اجتماعی بلکه چگونگی بیان هدف (1: 0832گرفتند)برتنس،های اخلاقی یا اجتماعی را برای ادبیات در نظر نمیآنان هدف

 گیری از واژگان، تركیبات و اصطلاحات،ای از هنر است و هنرمند ادیب با بهرهو سیاسی در نظر آنها اهمّیت بسیار داشت. ادبیات گونه



 
 
 
 
 
 
 

و  ترینف خویش را در قالب مناسبها و عواطكوشد، اندیشهآورد. در واقع میافزاید و اثری ادبی و هنری پدید میعواطف را به آن می
 (.33: 0833زیباترین عبارات بیان كند تا مخاطب از خواندن و شنیدن آن لذّت ببرد)جلالی،

 در نقد ادبیات کودک و نوجوان« محوریمتن»جایگاه  -1-1

 و در مطالعات ادبی، به ارتباطها و زندگی روزمره ارجاع ندهد و یا با چنین نگاهی بدان پرداخته شود هنگامی كه شعر و ادب به واقعیّت
شناسی و خود مؤلّف توجه نشود، جایگاهی مستقل به شعر و ادب داده شده است. این شناسی، تاریخ یا روانهای جامعهآن با حوزه

متن  کای سازمان یافته از رمزگان، تنها به خود ارجاع دهد. این مسئله یشود متن ادبی به عنوان نظام یا شبکهاستقلال سبب می
ی ای معتقدند كه ادبیات كودک، ادبیاتانجامد. عدهمحور میزند و در نهایت به گرایشی درون متنی و به دنبال آن متنمستقل را رقم می

سازی احساسات و نیز آموزش و پرورش تخیّل ها را انتقال داد و به لطیفها، مفاهیم، عواطف و اندیشهاست كه به كمک آن بتوان پیام
عداد كودكان پرداخت. كودكان با احساسات لطیف به نوعی از زیبایی نیاز دارند كه به رشد روانی و عاطفی آنان كمک كند. زیبایی و است

ان های مناسب و هنری برای كودكدر ادبیات كودكان نیز شکل خاصی از زیبایی و هنر است.در واقع ادبیات كودک به كار گرفتن واژه
هایی است كه بتواند درخور فهم،درک، عواطف و نیازهای ذهنی، گفتاری و شنیداری كودكان باشد و رودهها و سدر آفرینش نوشته

ای برخوردار است. البته توجّه محض (. فرم و ساختار ادبی در ادبیات كودک از اهمّیت ویژه78: 0833زیبایی و هنر را انتقال دهد)جلالی،
هایی كه اهمّیت دادن به آن ضروری است، باز دارد. پژوهشگر از دو را از دیگر ویژگی نویسنده به فرم و ساختار متن ممکن است او
 منظر به نقد موضوع پرداخته است كه عبارتند:

 معنایی اثرالف( پوچی و بی-1-1
ضی، عروهاست. هیچانه نوعی شعركودک است كه تقریباٌ معنای آن در سطح هیچ است و وزن یکی از انواع ادبی كودكان، هیچانه 

خوانی باعث رشد و پرورش ذهن كودكان زیر سه سال باشد. هیچانهها میهای اصلی و مهم هیجانهآهنگین و موزون بودن از ویژگی
ا باعث هكند. تخیّل شاعرانه و موسیقی دلنشین هیچانهشود و آنها را برای درک مفاهیم بین سنین سه تا هفت سالگی آماده میمی
تصوّراتش دنیا را آن طور كه دوست دارد، ببیند و گاهی جاندارپنداری اشیاء و شخصیتّ بخشیدن به حیوانات، تخیلّ  شود تا كودک درمی

(. خردسالان زیر سه سال از شنیدن اشعار موزون 24: 0838كند)فروزان،بخش میكودک را درگیر تصوّرات غیر واقعی،امّا شیرین و لذّت
ی گروه ها بهترین نوع شعر برای سنین پایین یعنهاست؛ بنابراین هیچانهفیه، دو مشخّصۀ اصلی هیجانهبرند، وزن و قاو آهنگین لذّت می

دهد و او را برای درک معنی و مفاهیم در سنین بالاتر خردسالان است. موسیقایی بودن این نوع شعر، ذهن كودک نوپا را پرورش می
 كند.آماده می

نشینی و دهد و ساختار منظم همایگاهی غیر از موقعیت اصلی خویش قرار میها را در جسرا، واژهشاعر هیچانه
گیرد كه تنها از جهت صوت و آهنگ با واژگان دیگر هایی را به كار میكند و گاه واژهجانشینی را رعایت نمی

: 0833مقدم،یسازد)فیروزها را جانشین یکدیگر میشود و در هر جا كه آهنگ كلام اجازه دهد، واژهنشین میهم
013.) 

یری گهای اصلی و اساسی شکلها قوانین خاصی وجود ندارد. وزن، قافیه و بافت موسیقایی دلنشین، مؤلّفهبرای سرودن هیجانه 
 اشعار هیچانه است.



 
 
 
 
 
 
 

ملچ و ملوچ/ ملچ و ملوچ آلوچه/ آلوچه ترش كوچه / چشم آلوچه لوچه / آلوچه ترشُ تازه / بخر و برو / با صدای 
خورم / دوتا و سه تا / ترشه بابا / وای دهنم آب افتاد / دلم به تاپ تاپ افتاد / قدقدقدا / یکی و دوتا / بازم میچی 

 (.81: 0833)رحماندوست،

 ها در ترغیب مخاطب و ایجادها و مصوّتها و صامتنحوۀ كاربرد عناصر زبانی از برجستگی خاصی برخوردار است. موسیقی، تکرار واژه
ت برای او مؤثّر است. باید متذكّر شد كه هدف از خواندن شعر برای خردسالان، الزاماً این نیست كه كودک معنا و مفهومی درک جذّابی

اثر  مكند. زیرا به طور ذاتی كودكان به دنبال معنا و مفاهیم در اشعار نیستند؛ بلکه در پی لذّت بردن هستند. در این گونه آثار صرفاً بر فر
 های زبانی تأكید شده است.بازی و زیبایی و

 رفتم بـه سوی صحـرا/ دیدم سواری تنها/ گفتم: سوار كیستـی؟ /

 گفتـا: سوار یلیلی، گفتم: چه داری در بغل؟ گفتا: كتاب پُر غزل / گفتم: بخوان تا گوش كنم!

 گفت: آسمان آراسته/ مهمانان برخاسته

 آفتاب خوش است، مهتاب خوش است

 بودم، مرغ سیمرغی بودم، در هوا پر می زدم، بر زمین سر می زدم، ... كاشکی من مرغی

  این در رو واكن آش می یاد، آن در رو واكن آش می یاد، مرد قزلباش می یاد

 (817: 0841)هدایت،                                                                          

فرم  های واژگانی وبانی ویژۀ خود است. یعنی شاعر به دلیل استفاده از زبانی خاص و بازیها بر پایۀ ساخت زگیری هیچانهشکل
كاهد. بر خلاف دیگر اشعار یا متون ادبی كه زبان علاوه بر ایجاد زیبایی در ها، از توجّه به معنا میدادن به ساختار زبان و بازی با قافیه
اعث های زبانی كه بباشد. علاوه بر برجستگینفسه و به خودی خود دارای اهمّیت می ها زبان فیخدمت انتقال معنی است؛ در هیچانه

د بدون تواند در برجسته شدن متن مؤثّر باشد. یعنی منتقهای ساختاری اثر میآفرین و ویژگیشود، عناصر زیباییتوجّه منتقد به متن می
 پردازد.ثر میتوجّه به عناصر و عوامل بیرونی متن به بررسی و ارزیابی ا

 ب( پیچیدگی لفظی-1-1

كند و مخاطب برای رفع ابهام و درک آن مجبور به گاهی نویسنده برای برجسته نمودن متن، واژگان را در جمله پس و پیش می
ان نشود. جابجایی اركان جمله برای مخاطبان خاص)كودک و نوجوان( با دشواری همراه است و در نتیجه برای آجابجایی واژگان می

ها در ذهن مخاطب باقی بماند. اگر این پیچیدگی لفظی در گروه آور و غیرقابل تحمّل خواهد بود و چه بسا تأثیر آن تا مدتملال
هدف ادبیات كودكان به »سنی خردسالان اتفاق بیفتد، درک آن برای آنها ناممکن خواهد شد و از هدف اصلی ادبیات كودک كه 

 ( فاصله خواهد گرفت.Hunt, 0337: 31«)ت بردن و آرام كردن كودک استبیان ساده، سرگرم كردن، لذّ

 زیرا از این پس/ باید بکوشم



 
 
 
 
 
 
 

 تا رخت پاكی/ بر تن بپوشم  

 چادر برایم/ مادر خریده

 یک مهر و تسبیح/ خواهر خریده

 : فصل بهار بنویس(0823)رحماندوست، 

 شود. بنابراین مخاطب بایداست، ولی با این تصوّر معنای اثر دگرگون مینهاد جمله « چادر»رسد كه گونه به نظر میدر ظاهر این
مادر برایم چادر خریده/ خواهر یک مهر و »را عوض كند تا بتواند معنای منطقی آن را درک كند. « مادر»با « چادر»های جای واژه

 به زیبایی آن هم لطمه زده است. كه این امر نه تنها به آفرینش زیبایی در كلام نینجامیده؛ بلکه« تسبیح خریده

 در نقد ادبی« محورمؤلفّ»اهمّیت نظریۀ  -2

در تحلیل ادبیات كودک كمتر به نظریۀ مذكور توجّه شده است. در این نظریه منتقد ادبی قبل از بررسی اثر باید به تحلیل و بررسی 
های روحی و روانی و فضای اجتماعی و اندیشۀ پدیدآور اثر بپردازد. چرا كه ممکن است نویسنده بر اساس اندیشه و عقیده و با ویژگی

 هدفی خاص و بدون توجه به مخاطب و نیازهای خواندنی او اقدام به نگارش اثر كرده باشد. 
ندگان)مخاطبان های خوانها و تواناییشود و باید با قابلیتات مطرح میادبیات كودكان به عنوان ادبی»باید این نکته را در نظر داشت كه 

 (. O’Sullivan, 7113: 08كودک( انطباق داشته باشد)

 در نقد ادبیات کودک و نوجوان « محوریمؤلّف»جایگاه   -2-1

از  نگارش آثار تأثیرگذار باشد. آنچههای روحی و روانی و اندیشۀ پدیدآور و فضای اجتماعی، ممکن است در تحلیل و بررسی ویژگی
ها و مفاهیم اجتماعی و تاریخی و نه با توجّه به شود؛ این است كه گاهی نویسنده اثری را با هدف انتقال ارزشاین سخن برداشت می

آور است ر تعجبتكم»كند بیان می« معرفی ادبیات كودكان از رمانتیسم به پست مدرنیسم»كند. نویسندۀ كتاب مینیاز مخاطب خلق 
(. پژوهشگر Routledge,7117:8« )دهدكه)بیان كنیم( محتوای ادبیات كودكان به تغییرات تاریخی و رویدادهای جهانی پاسخ می

 به برخی از موضوعاتی كه مؤلّف با توجّه به هدف خود و نه نیاز مخاطب به آن پرداخته است؛ اشاره دارد:

 الف( بیان مشکلات اجتماعی-2-1

ن است شاعر یا نویسنده وضعیت اسفناک جامعه را با خلق اثری كودكانه مورد انتقاد قرار دهد. مانند این نمونه از كیانوش با ممک
 «:شب در آینه»عنوان 

 در گردباد شب/ آن رقصِ ناپدید سیاهی

 رومبی حسرت ستاره و مهتاب/ با خواب می

 ها را شب/ برچیده استها و افقاكنون كه راه 



 
 
 
 
 
 
 

 ها/ دیگر شتاب و شور ندارندها و غزلاكنون كه آب

 ریزم...وار/ در قعر آینه میمن سایه

 : خار و مروارید گزیده اشعار كیانوش(0833)كیانوش،  

كند و شاعر با دیدن برخی از آثار كودک و نوجوان، زبان حال و بیان درد و اندوه بزرگسال است. جوامعی كه فقر در آنها بیداد می
 كشد:انگیز مردم آن را به تصویر میاع حزناوض

 دهداش شیر میدر پیاده رو،مادری به كودک گرسنه

 كرده دراز عابران در كنار او كودكی نشسته است، دست سوی

 «تان!هایكمک كنید جان بچه»زند داد می

 از میان عابران فقط، یک درخت زرد پیر

 دهدای به كودک فقیر میسکّه

 (.00: 0831پیاده رو)ملکی، در 

خن كند. در این ایماژ از پاییز سای است كه كودكی به خاطر فقر و تنگدستی از مردم در حال عبور درخواست كمک میترسیم منظره
كند. شاعر وضعیت نابسامان مادر و كودكی را به تصویر های درخت، فصل پاییز را در ذهن مجسّم میبه میان نیامده است؛ امّا ویژگی

تفاوت هستند. موقعیت خود كودک و نیازمندی، وضع خانواده و اجتماع او و اینکه در این جامعه، شیده كه مردم جامعه نسبت به آنها بیك
 جنگد و درخواست كمک دارد.كودک برای زندگی و زنده ماندن می

اری سبب غنای هنری اثر شده است. در این انگبخشی و انسانگذارد. جانتصویر ایجاد شده، تأثیر عاطفی فراوانی بر مخاطب می 
دهد. منظور از سکّه، برگ زرد درخت است كه كاربرد ای از جنس خود به كودک میجامعه گویی فقط درخت پیر احساس دارد و سکّه

د محتوا ر تولیهای خاص و اندیشه و هدف مؤلّف، درسد، شرایط و موقعیتمجاز در این تصویرسازی خالی از زیبایی نیست. به نظر می
بسیار مؤثر بوده است. انتقاد از وضع موجود و بیان آلام مردم و غم نان و مشکلات جامعه، زبان حال كودک نیست؛ بلکه صرفاً با زبان 

 گونه نشان داده شده است.كودک و بیان حال بزرگسال است كه این

 های نویسندهب( بیان اندیشه-2-1

كند. ممکن است، تفسیر جدیدی از موضوع مورد نظر خود را با زبان مخاطب و در قالب اثر او بیان میگاهی نویسنده اندیشه و اعتقاد 
ه محور مایۀ شعر خود كارائه دهد و نگاهی متفاوت به كاربرد واژگان داشته باشد. به عنوان نمونه در اثر ذیل شاعر برای تأكید بر درون

د در بن»، نمادی برای «قفس»زده است و « رنگ زرد و سرخ»رای نمادها و به ویژه ای باصلی اندیشۀ اوست، دست به تفسیر تازه
 كند. است كه این كاربرد به تقویت بار معنایی مورد نظر شاعر كمک می« آزادی»، نماد «آواز»یا « كشیدن

 زندگی سبز است، چون جنگل/ زندگی آبی است، چون دریا



 
 
 
 
 
 
 

 استها جاریدر رنگزندگی سرخ است، مثل خندۀ خورشید/ زندگی 

 ها را دیدشود حتیّ صدای رنگها سرشار از حرفند/ میرنگ

 هایت: سبز/ در صدای قلب تو: آبی استزندگی در خنده

 بینی؟ها، در قفس زرد است میزندگی رنگین كمانی از غم و شادی است / رنگ و آواز قناری

 زندگی سرخ است، وقتی رنگ آزادی است

 لۀ آبی(:  قب0824)مهرپرور،

رفته كند. تصویرها بر اساس یک اندیشه شکل گپس از توصیف شاعرانه، درونمایۀ اصلی شعر را بیان می« زندگی»در جهت تفسیر 
آل وصف شده است. شاعر با تأكید بر  ارزش اندیشه، های آن به شرط وجود رنگ آزادی، سرخ و ایدهاست. دغدغۀ زیستنی كه زیبایی

كند. ابتکار شاعر در قطعیت بخشیدن به معنی نمادها قابل تأمّل است. رنگ زرد برای اسارت، رنگ سرخ برای دغدغۀ خود را بیان می
ها زده است. ای از نمادزندگی زیبا، به عبارتی، شاعر برای تأكید درونمایۀ شعر خود كه محور اصلی اندیشۀ اوست، دست به تفسیر تازه

 كند. را تقویت می« محورمؤلف»لای آثار كودكان، نظریۀ زرگسالان، در لابهاین كاربردهای پیچیده و بیان اندیشۀ ب

 ج( بیان مسائل سیاسی-2-1

 های پنهان ادبیات كودكان و نوجوانانگیرد، طرح مسائل سیاسی در لایهمورد بررسی قرار می« محورمؤلّف»بحث دیگری كه در نظریۀ 
ه تواند آشکارا بیان كند بدار آنچه را كه در ضمیر و درون خود دارد و نمیالبته جهتاست. نویسنده با زبانی رمزی و غیر مستقیم و 

 كند. صورت غیر مستقیم مطرح می

در مورد ورود مسائل سیاسی به ادبیات كودكان نظرات مختلفی وجود دارد. برخی معتقدند كه بهتر است ذهن صاف 
ر مقابل برخی دیگر اعتقاد دارند كه بهتر است آنها را با و روشن كودكان را با چنین موضوعاتی كدر نکنیم و د

 (.32: 0838ایاغ،اش وجود دارد آشنا كنیم)قزلمسائل و مشکلاتی كه در جامعه

آبی، باغ بسیار بزرگی بود، آبادِ آباد. پر از انواع درختان میوه و آب فراوان. باغ چنان بزرگ و پر بغل ده فقیر و بی
 توانستی ببینی. كردی آن سرش را نمیین سرش حتیّ با دوربین نگاه میدرخت بود كه اگر از ا

تکّه كرده بود و فروخته بود به روستاییان؛ امّا باغ را برای خودش نگاه داشته ها را تکّهچند سال پیش ارباب دهِ زمین
همواری بزرگ در وسط درّه های روستاییان هموار و پُر درخت نبود. آب هم نداشت. اصلاً ده یک بود. البته زمین

ها كه روستاییان از ارباب ها و سرازیری درّههای ناهموار در بالای تپهداشت كه همان باغ اربابی بود و مقداری زمین
ها كه بگذریم كه شاید مربوط به قصّۀ ما نباشد. كاشتند. خلاصه از این حرفخریده بودند و گندم و جو دیمی می

های این دو درخت ها و گلی باغ روییده بودند، یکی از دیگری كوچکتر و جوانتر. برگدو تا درخت هلو هم تو
اند. درخت بزرگتر فهمید كه هر دو درخت یک جنسكاملاً مثل هم بودند به طوری كه هر كسی در نظر اوّل می

ند و گرفتجا میآورد چنان كه به سختی توی مشت پیوندی بود و هر سال هلوهای درشت و گلگون و زیبایی می



 
 
 
 
 
 
 

گفت درخت بزرگتر را یک مهندس خارجی پیوند كرده كه آمد آنها را گاز بزند و بخورد. باغبان میآدم دلش نمی
پیوند را هم از مملکت خودشان آورده بود. معلوم است كه هلوهای درختی كه اینقدر پول بالایش خرج شده باشد 

نوشته آویزان كرده بودند كه چشم « و ان یکاد»ای دعای ته پارهچقدر قیمت دارد. دور گردن هر دو درخت روی تخ
 زخم نخورند.

ریخت و یا هایش را میرساند. یا گلكرد امّا یک هلو نمیتر هر سال تقریباً هزار گل باز میدرخت هلوی كوچک
كرد اماّ ر میآمد برای درخت كوچکتریخت. باغبان هر چه از دستش میكرد و میهلوهایش را نرسیده زرد می

رویاند امّا یک هلو برای درمان شد. سال به سال شاخ و برگ زیادتری میدرخت هلوی كوچکتر اصلا عوض نمی
كرد. باغبان به فکرش رسید كه درخت كوچکتر را هم پیوندی كند، امّا درخت باز عوض هم كه شده بود، بزرگ نمی

ود. عاقبت باغبان به تنگ آمد. خواست حقّه بزند و درخت هلوی نشد. انگار بنای كار را به لج و لجبازی گذاشته ب
ای آورد و زنش را هم صدا كرد و جلو درخت هلوی كوچکتر شروع كرد به تیز كردن كوچکتر را بترساند. رفت ارّه

های ارّه. بعد كه ارّه حسابی تیز شد، عقب عقب رفت و یکدفعه خیز برداشت به طرف درخت هلوی كوچکتر دندانه
اندازم تا تو باشی دیگر هلوهایت را نریزی..... كنم و دور میكه مثلاً همین حالا تو را از بیخ و بن اره می

 : یک هلو و هزار هلو( 0822)بهرنگی،

« علیاحبپولاد و ص»خورد. در این داستان مانند بسیاری از آثار دیگر نویسنده تضاد و درگیری طبقات بالا و پایین جامعه به چشم می
زادگان دریافت كنند و خواهند حق خود را به هر نحوی كه شده از اربابان و اربابنماد و نمایندۀ طبقات پایین جامعه هستند كه می

شود و مانع تحققّ سهم آنان از عدالت است. البته ست كه از سوی طبقات بالای جامعه بر دو كودک تحمیل میباغبان، نمایندۀ قدرتی
شوند شاید چندان پسندیده به نظر نیاید. امّا كاشتن درخت علی و پولاد برای احقاق حقوق خود به آن متوسّل میای كه صاحبشیوه

های طبقۀضعیف جامعه باشد و درخت؛ نماد پایداری و دوام تلاشی كه شاید ثمرۀ آن به تواند نماد دادخواهی و تحققّ آرمانهلو می
 توانند از آن بهره ببرند.اندوزان نیز نمید امّا هرگز اربابان و ثروتعلی نرسدادخواهانی چون پولاد و صاحب

واهانه خگذارد و اثر بهرنگی را از یک روایت محض به دنیایی سمبلیک، آرماناین نگاه نمادین، در ذهن خوانندۀ كتاب تأثیر ناخودآگاه می
ی در راستای تحققّ عدالت است، درختی كه میوۀ شیرین و روایت تلاش« یک هلو هزار هلو»در مجموع .كند و باورپذیر نزدیک می

 گوارایش سهم ستمدیدگان است. حتی اگر در این راه جان خود را از دست بدهند و در این دنیا مجال چشیدنش را نیافته باشند.

 ت كه باید در نقد كودکمشخّصۀ متمایز كنندۀ نقد ادبیات كودک از بزرگسال در ارتباط اثر با مخاطب و شناخت او از مطالب اس
تا كیفیّت  كندبینی مشخصّ در اثر، آن را محکوم نموده یا انتقاد میلحاظ شود. در نقد بزرگسال منتقد با توجّه به قواعدی خاص و جهان

 دهد.یسیر انجام ماثر بهبود یابد؛ اماّ در نقد ادبیات كودک علاوه بر این كه منتقد به بهبود اثر توجّه دارد، از متن فراتر رفته و تف

 د( بازگشت نویسنده به کودکی-1-1

به  باشد. بازگشتشاعر و نویسنده می« بازگشت به كودكیِ»یکی از مباحثی كه در شعر كودک و نوجوان مطرح است؛ موضوع  
 های گوناگونی دارد.كودكی در آثار ادبی جلوه



 
 
 
 
 
 
 

وان در تها و برگ و بار آن را میكودكانه باشد كه میوههای گوناگون تفکرّ شاید خود میان بینی، ریشۀ اصلی شاخه 
داند و جهان را از چشم خود و به باغ بسیار درخت شعر دید و چید. خودمیان بینی كه شاعر خود را مركز كاینات می

 (. 71: 0833پور، كند)امینبیند و تفسیر میرنگ خود می

ودكانه در آثار بسیاری از شاعران برجسته چون مولانا، سعدی، پروین اعتصامی، بازگشت به دوران كودكی و سرودن اشعاری به زبان ك

 .شاملو و دیگر بزرگان هم كاربرد وسیعی داشته است
 روزی گذشت پادشهی از گذرگهی/ فریاد شوق بر سر هر كوی و بام خواست

 پرسید زان میانه یکی كودک یتیم/ كاین تابناک چیست كه بر تاج پادشاست؟

 بهاستواب داد، چه دانیم ما كه چیست؟/ پیداست آنقدر كه متاعی گرانآن یک ج

 نزدیک رفت پیرزنی كوژ پشت و گفت/ این اشک دیدۀ من و خون دل شماست

 هاست كه با این گلّه آشناستاست/ این گرگ سالما را به رخت و چوب شبانی فریفته

 ملک رعیت خورد، گداستزن است/ آن پادشاه كه آن پارسا كه ده خرد و ملک، راه

 بر قطرۀ سرشک یتیمان نظاره كن/ تا بنگری كه روشنی گوهر از كجاست؟

 (071: 0823)اعتصامی،                                                             

د. پرسابناكی آن سؤال میشاعری چون پروین اعتصامی خود را به جای كودكی قرار داده و از زبان كودک در مورد تاج پادشاه و ت
سؤالی كه شاعر در جایگاه و با دانش فعلی خود نیازی به پاسخ آن ندارد. ممکن است، تحولّات درونی و روانی سبب ایجاد علاقۀ 

ر خواهد تشویم، درک مطلب و قبول آن پذیرفتنیبازگشت شاعر به دوران كودكی شده باشد. به خصوص وقتی با احوال شاعر مواجه می
 ود.ب

شناسی و تحولّات سیاسی قابل بررسی است. اوضاعی كه مردم این اثر بازتابی از اوضاع روزگار شاعر است. بنابراین از جهت جامعه 
گذرانند و حاكمان با فریب و ایجاد وحشت، در جاه و نعمت هستند. جامعه با فقر و تنگدستی و البته با زحمت فراوان و مشقتّ، روزگار می

شناسی نیز عناصری به كار رفته است كه كودک قدرت فهم آن را دارد. شاعر از زبان پیرزن به سؤال كودک جواب باییاز جهت زی
 كند.دهد، جوابی كه در عین زیبایی و ظرافت، ذهن كودک را با وضعیت نابسامان جامعه آشنا میمی

م و مردم مظلوم است، عمق مشقتّ و ستم بر مردم را به تصویر ای از پادشاه خونخوار و ظالكه استعاره« گرگ و گلّه»كاربرد واژۀ  
ر زیبایی آن كه البته به صورت كنایه به كار رفته ب« تابناكی تاج پادشاه»به « روشنی اشک یتیمان»كشد و در نهایت تشبیه ضمنی می

یم را سبب های یتو شفّافیت و روشنی گریهافزوده است. شاعر ستم بر كودک یتیم و خوردن حق او را دلیل وجود تابناكی تاج پادشاه 
 داند.روشنی تاج پادشاه می



 
 
 
 
 
 
 

 نتیجه:
نقد معطوف به كتاب و نقد معطوف به »از قدیم دو دسته نظریه در مورد نقد ادبیات كودک و نوجوان وجود داشته است كه عبارتند از: 

ت را هم اضافه كرد. پژوهشگران با بررسی و شناخ« به مؤلّفنقد معطوف »توان به این دو دسته، نظریۀ سوم یعنی كه البته می« كودک
ی دست ترتوانند به نتایج مطلوبدر آثار ویژۀ كودكان و نوجوانان می« محورمحور و مخاطبمحور، مؤلّفمتن»گانۀ های سهتأثیر نظریه

بمانند.  ز كاربرد آن برای تحلیل ادبیات كودكان غافلهای نقد ادبی در آثار فاخر بزرگسالان ایابند؛ بنابراین نباید در كنار بررسی شیوه
بی های ادگیری از نقدها و نظریهتوان با بهرههایی است كه میها و ظرافتادبیات كودكان همچون ادبیات بزرگسالان دارای ویژگی

 اثر سودمند را نشان داد.ارزشمندی و زیبایی آن را به مخاطب معرفی كرد و از سویی به نویسندگان آثار كودک مسیر نگارش 
است كه منتقد بدون توجه به مخاطب یا مؤلّف اثر، صرفاً به بررسی و ارزیابی متن « محوریمتن»های نقد ادبی، یکی از انواع نظریه

ه آن را كآفرین دهد و عناصر زیباییها و ارزشمندی متن را مورد سنجش قرار میپردازد. او زیباییفارغ از دخالت عوامل بیرونی می
 كند.باعث برجستگی شده است بررسی می

های روحی و روانی و فضای اجتماعی و اندیشۀ پدیدآور اثر یا مؤلّف ممکن است در نگارش آثار تأثیرگذار تحلیل و بررسی ویژگی
ند. كشود این است كه نویسنده اثری را با هدف انتقال ارزشها و مفاهیم اجتماعی و تاریخی خلق باشد. آنچه از این تعریف برداشت می

روه از تواند آثار این گهای آثار كودكان و نوجوانان، میو تطبیق آن با ویژگی« محورمحور و مؤلفّمتن»هایپژوهشگر با بررسی نظریه
 مخاطبان را مورد واكاوی قرار دهد. 
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