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  دهیچک
و   چندآوایی  متون  است  معتقد  جوا  گفتگومندباختین  شرایط  دارای  در  نخامع  راستای  در  میقد  تناق  تا شوند  استبداد خلق 

های الحاقی ه آمرانه و تعلیمی با انتخاب حکایتتک گوی  سنامه امیر عنصرالمعالی در کنار متنتضادهای طبقاتی را به چالش بکشند. قابو
لی و استفاده ه توصیفی تحلیزوهش با شیومختلف اجتماع باشد. این پ  طبقاتگویای    تلاش دارد تا برخلاف سنت رایج درباری صدای  

از   گیری  بهره  و  اسنادی  منابع  مکالمه"از  باختینمنطق  تحلیل  و    "ای  با  اسنادی  و    گفتگومندیای  مقایسه منابع  قابوسنامه  متن 

  د انطباق متن و تصویر در نقد استبداچگونگی  با هدف بررسی    سیناتیین سموزه  از نسخه    آنتصاویر  و"   گوسفنددار و شبانش  "حکایت 
متن   یامکالمه  تیخاصایجادی عنصرالعالی بر      کیالکتید  یبا فضا  همسو  یالحاق  تیحکا  نیدر ا  هانگارهدهد  است. نتایج نشان می 

در   ییبه چند آوا ییدر کل متن قابوسنامه و حرکت از تک اوا ییو تک آوا ییبا غلبه تک گو گفتگومندی در متن ادبی نیا یول  افزوده
مخالف    یهاصدا  انگریتلاش نموده تا ب  ییچند آوا یاهممکال  انیها نگارگر با بکه در نگاره یمورد مطالعه همراه است. در صورت  تیحکا

 . طبقه حاکم و قدرتمند باشد
  

 

 ای، باختین، قابوسنامه، تصویرگری، چند صدایی.منطق مکالمه  کلیدی: کلمات

 
 

   مقدمه. 1

اند. بوده یو آموزش راه و رسگگگم زندگ  میتعل  یبرخوردار بوده و نوع یمهم  گاهیاز اسگگگلاز از جا شیها در فرهنگ  پاندرزنامه
سگخنان را  و آن دارد  تیجذاب  در آنها اسگت  اریبسگ   یاخلاق فیکه مشگتمل بر لطا  یا  هیرایپیو لحن اسگتوار و ب هااندرزنامه  یحکمت عمل
دوره   یهاتفاوت که اندرزنامه  نیرواج داشگت با ا  یسگ یاندرزنامه نو ،رانیاسگلاز در ا  نی. بعد از رواج ددینمایم  زیبرانگ  تأملو  ریخردپذ
 یمسلمانان، جامعه طبقات یتعلق داشت. براساس مساوات حقوق یو رسوز و عادات مربوط به طبقه اشراف  نیباستان غالباً به مضام  رانیا

برداشگته شگد و   انیاز م یخصگوصگاً در باب علم آموز  یآن را دگرگون کرد و انحصگار طبقات جیرا یشگد و سگنتها ختهیفرو ر  یعهد سگاسگان
را به دنبال   یهنرمندان  تیشگد، بروز  خلاق جادیطبقات مختلف مردز ا یبرا یکه در مقوله ادب در دوره اسگلام  یمناسگب  نهیزم جةیدر نت

 یسگ یاندرزنامه نو انیمهم جر یژگیکه و  نیداشگتند اما با توجه به ا  را مد نظر  یاجتماع  لاحاتاصگ   ،یاسگ یداشگت که علاوه بر مناسگبات سگ 
جامعه   یاسگ یو روابط و مناسگبات سگ   یاسگ یسگاختار سگ   یتهایبر واقع یمبتن یپرداز هیو نظر  اسگتیبه حوزه سگ   یعمل کردیرو  ،یبه طور کل

 (.  27-29:  1396)افشاربکشلو،   شدند،یم نیجامعه تدو یو نظاز ادار  استیس یدر راستا زین  یدوره اسلام  یهااست اصولًا اندرزنامه



 
 
 
 
 
 
 

  هیچ بی 2قابوس نامه  ای    1جهات، اندرزنامه  یاریاسگت و از بسگ   یخیو تار  یفرهنگ انیجر  نیا  نیاز متقدم  یعنصگرالمعال  ریام

باسگتان نظر داشگت و  رانیا یغن رهن که هم به ف یاصگلا  طلبانه اجتماع یهاشگهیاند ینینمود ع نیبه عنوان مهمتر تواندیم دیترد
 آداب و سگگنهتهای طبقات مختلف اجتماع،  بیان نمودنحقیقت عنصگگرالمعالی با   رد .دیمند بود، به شگگمار آبهره یاسگگلام یهم از سگگنتها

وری، خنیاگری و دیگر  پیشگهآداب کشگاورزی، تاداری،وزیری، دبیری و سگههسگالاری سگخن از رموز ملک ایجاد کرد که بتوانسگتری را ب
مختلف اجتمگاع و   دیگدگگاه فرا طبقگاتی خویش، گروههگای ب وی بگاشگگگود گفتگو کرد. بگدین ترتیگ مسگگگایلی کگه مربوط بگه کگل اجتمگاع می
ای بدیع در شگاهکاری اسگت  مند سگاخت و این نکتهاندرزها و راهکارهای خردمندانه خود بهره صگاحبان مناصگب و مشگاغل گوناگون را از

ز تا 1٠6٤ه.ق/  ٤٥7طی سگالهای   را نگارش کتاب قابوسگنامهکنند نصگیری و همکاران بیان می   عنصگرالمعالی فراهم آورده اسگت که
تدوین   ز1٠9٠ه. ق /٤٨3یعنی در سگال  ز به اتماز رسگانیده که نسگخة دسگتنوین آن در مدت کوتاهی پن از نگارش 1٠69ه.ق/  ٤62

است و در بعضی سانتیمتر، رن  کاغذ زرد متمایل به قهوهای روشن 2٨×36صگفحه دارد و ابعاد صفحات آن 1٨7 تابشگده اسگت. این ک
تصگویر که  1٠9در پارین یافت شگد و بعد کل کتاب با   19٥٠سگال   نخسگتین بار قسگمتها نیز ترمیم شگده اسگت. صگفحاتی از این کتاب

سگین سگیناتی شگهر نیویورر در ایالات متحده آمریکا نگهداری  زةاند به دسگت آمد و هم اکنون در موجملگی به یک شگیوه تهیه شگده
باب تدوین گردیده که چهار باب اول دربارة ایزد تعالی و آفرینش و تکالیف دینی و بخشگهای   ٤٤پن از مقدمه در   شگود. متن کتابمی

 (3٤-٤7: 139٥مکاران، نصیری و ه) بعدی در مورد مسائل مختلف زندگی است، 
و  بودن  ریدوره انعطاف ناپذ  نیمطر  شگگده اسگگت. در ا نیدر عصگگر پراختناق اسگگتال نیمکالمه باخت ای ییمنطق گفتگو  هینظر

با طر   نی. باختپرداختیم  خواهانهیو آرمان آزاد  یاجتماع  لاتیبه سگرکوب هرنوع تفکر و تما  ن،یاسگتال یتک صگدا میرژ یشگ یجزز اند
 شگگهیاند  نیترکیبدان معناسگگت که دموکرات  نیپرداخت ا  ییبه اعتراض به اسگگتبداد  و تک آوا  یگفتگومند ای ییمنطق گفتگو یالگو
 (2٤: 13٨7پور، زاده و غلاز نی)غلامحس رد،یگیدوره شکل م نیتردموکرات ریدر غ نیباخت

نظر باختین متون چندصگگدا و گفتگومند نشگگان دهنده اسگگتبداد و خفقان گفتگو در جامعه اسگگت و انسگگان که دارای طبع  در
که مسگگبب نابودی گفتگو در   صگگدا اجتماعی و جویای مکالمه و آزادی اسگگت، به جهت نقد واقعیت اسگگتبدادگونه، تمامیت خواه و تک

می پردازد. متونی که به طور موقت چنین تضگادهای اجتماعی و طبقاتی را به   تگومندجامعه شگده اسگت، به خلق متون چندصگدا و گف
(.  7٥-9٠:  1٤٠٠  فر،یمیو فه  یکلاهحگالگت تعلیق درآورده و گروه و طبقگات اجتمگاعی را در حگالگت تعگامگل و برابری قرار می دهگد، )شگگگه

 یراسگتادر   سگوی دیگر  . از (12٨:  13٨1اسگت، )بهار،  "از مغول شیپ یتمدن اسگلام موعهمج"  بهار معتقد اسگت قابوسگنامه 
های  ژگیبا توجه به ویقابوسگگنامه  آورند  تون چندصگگدا و گفتگومند تضگگادهای طبقاتی را به حالت تعلیق در میمکه  هیفرضگگ   نیا دییتا

گوسگفند   تیحکاو   یناتیسگ نیقابوسگنامه سگ   تصگاویر ،جهت مطالعه تصگویریانتخاب شگده اسگت.    یبه عنوان نمونه پژوهشگ سگاختارشگکنانه  
تلاش  وهش. پژاندمورد بررسگی قرار گرفتهشگده   ییو دوز با عنوان اندر تجارت کردن که با سگه نگاره بازنما یدار و شگبانش  از باب سگ 

بهره   نیباخت یمنطق گفتگومند یژگیاز و  زانیچه م  یقابوسگنامه عنصگرالمعال  ریو تصگاو  تیپاسگ  دهد که حکا هاپرسگش نیدارد تا به ا
 چگونه است؟  ریمتن و تصو یمندانطباق بهره زانیاند؟ و مبرده
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 پژوهش  نهیشیپ .2
و هنر    اتیادب  طهیانجاز شده در ح  یهاپژوهش  رد،یگیقرار م  یانارشتهیدر حوزه ب  روشینکته که پژوهش پ  نیبا توجه به ا 

پور و به مقاله حسن  توانیم  ییمطالعه منطق گفتگو  یدر راستا   یادب   یهاپژوهش  نیهستند.  از مهمتر  تی موضوع حائز اهم  یدر راستا
 ن«یباخت  لییخایم  ییبر منطق گفتگو  هیبا تک  ینامه عنصرالمعالو قابوس   یگفتگو در گلستان سعد  یاسهیمقا  یبا عنوان  » بررس  یقیحق

بررس با  نمود که  بک  کندی م  ان یب  یگریبا د  یو عنصرالمعال   یبرخورد سعد  ی چگونگ  یاشاره  نوع  به    ن یا  کردیو رو  انیه  با توجه  دو 
اند:  پرداخته  یو نقاش  یآثار هنر  لیبه تحل  نیباخت  اتیبا استفاده از نظر  ییاهپژوهش  گرید  یگفتگو متفاوت است. از سو  یهامولفه
زاده و همکاران   در مقاله »تحلیل نقاشی های پیتر بروگل براساس اندیشه میخائیل باختین« آثار بروگل را در رابطه با فرهن   عرب

می قرار  تحلیل  مورد  میلادی  شانزدهم  قرن  فلاندر  جامعه  نصر   کتای  یدهد.افتخار کارناوالی  گروتسک   یو  بدن  »نمود  مقاله  در 
محمد سیاه قلم بر مبنای اندیشه میخائیل باختین« با استفاده از اشکال و فرز های کارناوالی باختین به تفسیر جهان    هایدرنقاشی

گروتسکی محمد سیاه قلم می پردازند. این پژوهش به این نتیجه می رسد که پیکره های محمد سیاه قلم این قابلیت را دارند که با 
یر شوند، زیرا که هر دو نشان از بدنی بی شکل و رها شده دارند که پی درپی با مرگ و زندگی همراه بدن مورد نظر باختین تعبیر و تفس

مکانی   -زمانی  رمکانی باختین در هنر تعاملی جدید« با استفاده از نظریه پیوستا-در مقاله » پیوستار زمانی  ایهستند. مصبا  و رهبرن
در مقاله»تحلیل وجوه   نیآفر  دهیاند.  فرش زیاد وابستگی فرهنگی در این رابطه پرداختهباختین به تحلیل گفتمانی رسانه های جدید و نق
با تمرکز بر چند مضمون مانند کارناوال و آرمانشهر آثار را مورد بررسی قرار می دهد و   «ی فرهن  عامه در نقاشی های حسینعلی ذابح

ز زیر فشار و بار فرهن  مسلط با تکیه بر سبک اکسهرسیونیسم است. که مسئله اصلی نشان دادن رهایی فرهن  عامه ا  کندیم  انیب
در مقالات » بررسی بازتعریف گفتگومندی در آراء میخائیل باختین با نقاشی های فتحعلی شاه در دوره اول قاجار« و  »    یپنجه باش
  ینقاش   یدر بررس  نیباخت  یاز آرا  ژهیبه طور و  ن«یباخت  لیئ  خامی  آراء  با  قاجار  وره د  ر د  ریجلا  لاسماعی  آثار  ر د  ی گفتگومند  فیبازتعر
استفاده نموده و گفتگوگرایی در هنر نقاشی دوره قاجار را عاملیتی فعال در تعامل با مخاطب می داند، به گونه ای که تک صدایی   یرانیا

وقتی خلیفه با جعفر صحبت می دارد از و محرز زاده در مقاله »بررسی نگاره    ینیها وجود دارد. حس  یبیشتر از چندصدایی در نقاش 
مجموعه هزار و یکشب مصور صنیع الملک با رویکرد چندصدایی باختین« با تکیه بر نظریه گفتگومندی باختین سعی در ارائه ادلهه قوی  

  فر در مقالههی و فهیمیکلاشه  برای تبیین این مسئله است که نگاره فوق چندصدایی است و خوانش های متعددی در آن وجود دارد.

مهمترین ویژگی چندصدایی  کنند که  « بیان مییرضا عباس  یارههادر نگ  نیباخت  لیخائیم  یو گفتگومند  ییمفهوز چندصدا  یبررس  »
.  کندمی  عباسی تضاد است که در قالب حضور همزمان پیکرههای عامه با پیکرههای درباری و اشراف ظهور  و گفتگومندی در آثار رضا
ت مطالعه  انجازپژوهش  قابوسنامه  ریصاودرخصوص  تجسمی    های  هنرهای  منظر  از  قابوسنامه  بصری  ساختار  بررسی  به  فقط  شده 

 انجاز نشده است.  یاتاکنون مطالعه نیباخت یگفتگومند  دیدگاهاز  و اندپرداخته

 روش پژوهش .3
تحلیلی و با شیوه گردآوری منابع اسنادی است. در ابتدا مفاهیم نظریه گفتگومندی باختین در متن    -پژوهش توصیفی  روش  

بررسی و تحلیل قرار خواهند گرفت و سهن  با تحلیل چگونگی انطباق  های به تصویرکشده شده حکایت مورد  حکایت و سهن در نگاره 
 های حاکم بر اجتماع زمان خلق اثر پرداخته است. متن و تصویر به تحلیل ویژگی

 
 
 



 
 
 
 
 
 
 

 مفاهیم و ادبیات نظري پژوهش .4

توانایی ارائه فضایی جهت  دیگر  و موارد  6  "کارناوالی ی  فضاها "،  5" چندصدایی"،  4" صداییتک"و  3"گفتگومندی"مانند    نیباخت  نظریات
مطالعات زبان و ادبیات همواره به دو (.  31- ٥2:  139٤    )عربزاده و دیگران،  شناختی را دارند،  تحلیل بصری در کنار موضوعات زیبایی

خود    «فرازبان شناختی»انتقاد از اندیشه های متن محور ایده  با  میخائیل باختین    شود.انجاز می   "فرامتن محور"و    "متن محور"شکل  
باختین به نقش اجتماع و اقشار مختلف جامعه در شکل گیری زبان و ادبیات توجه خاصی داشت و ارتباط و  از آنجا که  را ارائه کرد.  

عی  این طر ، انقلاب بزرگی در مطالعات ادبی/ هنری و روابط اجتما  ،هماهنگی با زندگی اجتماعی برای باختین به عنوان یک اصل درآمد
بر همه جامعه سلطه دارد، سعی دارند تا   با قدرت  تفکر یا آرمان خاصیها  که در آن  جوامعی  .   (6٥:  139٤نامورمطلق،   ، )آنها ایجاد کرد

بر خصلت  با تعاملی وهای مکالمهسرپوش گذاشتن  پدید  ای،  یکهارچه  زبانی  زبان،    ورت متمرکز وص  به    آوردند که همواره  گفتگویی 
 تیموقعمهمترین نکته سازنده    (.  3٥9:  1391  باختین،)،کردن نظاز عقیدتی و فرهنگی جامعه است  مرکزگرا در پی انسجاز و یکهارچه

در جهانی    تواندنمیانسان    شود. یعنیانجاز می  "یدیگر"  یبه یار    "من  "شناسایی  ن؛یباخت  به گفته رابطه انسان و دیگری است.    انسان،
دهد یعنی، ای نسبی میاین او با شکست منیت مطلق بدان جنبه(. بنابر٤٥:  13٨1، )گاردینر،  حضور ندارد  یکه در آن دیگر  کند  زندگی

با حضور    از نظر باختین اجتماع(. 1٠2  ، 13٨7زاده،  یابد، )غلامحسینمن  در ارتباط با دیگران)اجتماع( و هستی در نتیجه گفتگو معنا می
: 1377، )تودورف،  نطقی بیناذهنی بر ذهنیت است باختین از اجتماعی بودن در نظر دارد پذیرش تقدز م  شود. مفهومی کهآغاز می  دیگری
غنی    ما از جهان به نظر باختین محدود به موقعیت است. برای گسترش شناخت خود و نزدیک شدن به ادرار  شناخت و ادرار(.   ٥٥

حالت انفرادی به معنا دست  تواند در  کن نمی  چهی   چیز و  یچباید با دیگری وارد گفتگو شویم و نگاه او را به نگاه خود اضافه کنیم. ه
اهمیت زیادی دارد. (غیر« )دیگری»و    (ناهمگون« )متضادواژگان «  نظریه گفتگومندی باختین    در(     Linell, 2008: 25)    یابد
دست کم دو نفری   شود. گفتگومندی بر دیگری دلالت دارد و یک گفتمانمنجر به چندصدایی و منطق گفتگویی در متن می  تضاد
 وجود داشته   برای ایجاد پدیده گفتگو، حداقل باید دو صدای متضاد  چندصدایی  بنابراین در متون  ( .  Gignoux,2005: 11، )  است

تنها زمانی میسر می شود که    است. پذیرش دیگری همچون سوژه و نه ابژه. این همه«  دیگری»باشد. این امر مستلزز پذیرش من  
و   ها، خواه از آرای نویسندهاستقلال از دیگر شخصیت  خواه،  به در متن داشته باشندامکان استقلال همه جان  شخصیت های داستانی

مساوی و برابر ابراز وجود    و وجود عناصر متضاد و ناهمگون که در متن به طور  این ویژگی چندصدایی(.   ٤٥:  1377تودوروف،  )  راوی 
بر    این تضاد می تواند تفاوتهای مبتنی.  در نظر گرفته شد  آراء باختینویژگی اصلی و مهم ادبیات کارناوالی در    می یابند، بعدها به عنوان

برای گفتگوی هم سطح و برابر را   ها، فرصتیو غیره باشد که همزیستی و تعامل آن  قدرت، ثروت، طبقه، موقعیت اجتماعی و اقتصادی
 موجب می شوند. 

 لیمورد تحل  ریو تصاو تیحکا .5

سه صحنه از داستان   شیبا نما  رگری، تصو" اندر تجارت کردن"و دوز با عنوان    یاز باب س  "گوسفنددار و شبانش "  تیدر حکا 
پارسا و مصلح، هر    تیبود به غا   یداشت و او را شبان  اریبس  یهابود گوسفنددار و رمه  یآن پرداخته است. » مرد  یریتصو  یی به بازگو
خداوندان گوسفندان   کیبه نزد  ، یهم چندانک به حاصل کرد  شی و کم و ب  انیاز سود و زخود را    ، یگوسفندان چندانک بود  ریروز ش
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برو و بفروش و آن شبان آن مرد    یو گفت  یو به شبان داد  ینهاد  یآب بر و  یبرد  ری(؛ آن مرد که ش1  ری)تصو  7[اول متن]پاره  ،یبرد
کند عاقبتش نامحدود بود، مرد   انتیکه با مردمان خ  رمکن، که ه  انتیخواجه، با مسلمانان خ  یکه: ا  دادیو پند م  کردیم   حتیرا نص
و    د یگوسفندان را در رودخانه بخوابان  ن یشب ا  ک ی( ، تا اتفاق را  2ری)تصو  ] پاره دوز متن[کرد،یهم چنان آب م  و  دیشبان نشن  سخن

بالا  بر  باران  برفت و بخفت و  بلند  یخود  بر کوه  ناگاه  بود،  بهار  اندر  یلیو س  د یببار  میعظ  یفصل  ا  انهخرود  ن یبخاست و    ن یافتاد و 
 دیمرد پرس  ر،یش  یخداوند گوسفندان رفت ب   شیروز شبان به شهر آمد و پ  کی(.  3ری)تصو  ]پاره سوز متن[  گوسفندان را همه هلار کرد،

اکنون آن آبها که   ،یباشد، فرمان من نکرد  انتیکه خ  ز،یامیم  ریخواجه، ترا گفتم که: آب بر ش   یشبان گفت: ا  ؟ ی اوردین  ریکه چرا ش
)افشاربکشلو،   []پاره چهارز متن جمله شدند و دوش حمله آوردند و گوسفندان ترا جمله ببردند«، یرا داده بود دمانمر ریهمه به نرخ ش

 (. ٤٨همان: 
 

 

 ن یقابوسنامه براساس منطق مکالمه باخت یگفتگومند  لیتحل .6
کلاز رد و   -مخاطب کلاز، ج ای  کنندهافتیدر  -سگخن، ب  دکنندهیتول و فرسگتنده-سگه عامل در هر گفتگو وجود دارد، الف    

. دیگوی)مخاطب( سگگخن م "تو"با   "یزیچ ای یکسگگ "درباره او   "من"بدان معناسگگت که  نیمخاطب و فرسگگتنده. ا انیبدل شگگده م

 من -3و  دیگویسگخن م توبا   تودرباره  من -2 د،یگویسگخن م توبا   او درباره من -1عبارت اسگت از:   بیترت  نیمنطق گفتار بد

از رابطه نوع  ریکاربرد دارد. غ 3رابطه  ییو شگعر غا 2رابطه   ؛یمی، شگعر تعل1رابطه   ی. در شگعر حماسگ دیگویسگخن م توبا   مندرباره 

(  1٨-17: 13٨٥ ان،ی)خوانندگان( را در خود نهفته دارد، )پورنامدار  میرمسگتقیمخاطب غ کیو   میمخاطب مسگتق کی  گریدوز دو رابطه د

  ی تر اسگت و گاهواضگح "تو"حضگور    یمیاسگت. در آثار تعل یگفتگومند یمبنا  "یگرید"  ای  "تو" ن،یباخت یفلسگف  یشگناسگ براسگاس انسگان
خطاب  نیا  ابوسگنامهکتاب ق یفضگا  شگتریو پادشگاه اسگت. همچنان که در ب  ریخطاب به شگخ  خاص مانند فرزند، ام حیبه طور صگر

. بنابر دهدیاسگت و اندرز م با پسگرش در گفتگو  میبه طور مسگتق  سگندهیکه در آن نو شگودیآغاز م  "پسگر یبدان ا  "و با فعل امر  میمسگتق

 روندگفتگو قرار دارد اما در  یکلم قرار دارد و مبناهمواره در آسگتانه حضگور مت "تو" ایدر قابوسگنامه مخاطب   یقیو حق پوررحسگنیتعب
اسگاس    نیباخت یفلسگف یشگناسگ را دارد و براسگاس انسگان ریو فقط نقش شگنونده پندپذ سگتینقش ن یگفتگو منفعل اسگت و دارا  نیا

 
 رگری است های تصویبندی متن به چهار پاره بر اساس اصول مرتبط به قاب بندی م تقسی 7

 
  

، به صاحب گوسفند  ر یحال دادن ش شبان در :1 ریتصو
 ( 49: 1396منبع) افشاربکشلو، 

، منبع)  ری در ش آب ختنی صاحب گوسفند را در حال ر :2 ریتصو
 همان( 

 : غرق شدن گوسفندان، منبع)همان(3 ریتصو



 
 
 
 
 
 
 

است      9تجربه طرف مقابل ای     8"یگرید"  دنیگفتگو د  یعنصگر اسگاس  نیشگود بنابرا  یانجاز نم  ییگفتگو اسگت و بدن حضگور او، گفتگو

- 39:  139٤  ،یقیپور و حقدر قابوسگنامه بر تداوز گفتگو  دلالت دارد، )حسگن  یخطاب  ای یامر  یهاجمله  نی( بنابرا2٠:  13٨٤، )پژوهنده، 
3٨.) 

                                                       تی در متن حکا یگفتگومند .7

شود. در الگوی باختین مشاهده می  "شبان "و    "گوسفنددار  "،    "راوی "دار و شبان حضور  حکایت گوسفنددر خوانش متن       

ها وایدئولوژی های متفاوتی با بینیصدایی است. باختین معتقد است در رمان چندآوایی، جهانمکالمه برابرچندصدایی و در برابر تک

( به اعتقاد وی خلاصه شدن ساختارهای 1٨٤-1٨٥:  13٨٥شوند، )شمیسا،  ه میها شنیدیکدیگر در گفتگو هستند و از زبان شخصیت

( بنابراین انوع  16:  13٨٤گفتاری زبان در چند مفهومی واژه و حضور ممتد صدای من در دیگری ویژگی بنیادین رمان است، )باختین،  

ابژه خاص بطور مستقیم اشاره دارد و بیانگر عبارت    که به شی یا  10سخن مستقیم نویسنده بدون میانجی  - 1سخن در رمان عبارتند از :  

گفتار یا سخن    - 3و      )سخن شخ  بازنمایی شده( 11گفتار بازنمایی شده   -2یا بیانی است که نشاندهنده اقتدار معنایی غایی گوینده،  

اول به صدای راوی در اثر اشاره  . مورد   )سخنی که از یک جهت به سمت گفتار یا سخن شخ  دیگر جهت داده شده است(  12دو سویه

شود اما این دو مورد هیچکداز ویژگی رمان چند آوایی نیستند. به گفته ها رد و بدل میدارد، مورد دوز به مکالماتی که بین شخصیت

 ( 121-122 :13٨7پور، زاده و غلازپور فقط مورد سوز می تواند ویژگی چندآوایی داشته باشد، )غلامحسینزاده و غلازغلامحسین

شود بنابراین با سخن مستقیم  مداز تکرار می   "بدان ای پسر  "شود که در کل متن قابوسنامه متن تعلیمی با  عبارت  مشاهده می

ها از  نویسنده به عنوان صدای راوی و در غالب تک گویه و جملات امری و مستقیم مواجه هستیم.  بنابراین گفتگومندی در این بخش

شود  پسر در کل متن به عنوان مخاطب منفعل  شود اما دیده میمحسوب می  "تک آوایی  "نای منطق مکالمه باختین قابوسنامه بر مب

،  گیردشناسی فلسفی باختین عامل اساسی گفتگو است و مکالمه بر اساس آن شکل میپندپذیر حضور دارد. حضوری که بر مبنای انسان 

 .1نمودار ن حضور دارد، از سوی دیگر خواننده متن نیز به عنوان مخاطب پندپذیر منفعل با ننقشی همانند پسر در کل مت
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شود که  شروع به بیان صداهای مخالف در غالب صدای راوی مشاهده می  متن  لاوپاره  در    "گوسفنددار و شبان"در حکایت  

  ه غالب در متن اصلی قابوسنام  نماید، بدین معنا که قصد دارد نظر مخالف را از زبان شبان نقل نماید لذا از تک آواییگویی میپوشیده

حت او از و نصی  در پاره دوز متن   شود، این موضوع در مخالفت شبان با گوسفنددارگیرد و به چند آوایی نزدیک میبه تدریج فاصله می

شود. این چندآوایی هم در بیان نظر عنصرالمعالی از زبان شبان حائز اهمیت است و  گیرد و متن کاملا چندآوایی میجانب شبان اوج می

، نمودار شودهم اهمیت دادن بیان از طبقه پایین و مخالف جامعه و اوج آن در بیان عقوبت خیانت در معامله از سوی شبان مشاهده می 

2 . 

 

 

 

 

 

 بع: نگارندهنامه، من: گفتگومندی حاکم در متن قابوس 2نمودار 

 شده  ییبازنما ریدر تصاو یگفتگومند. 8
کار   ساده و هماهنگی بیش از پیش تصاویر با متن و تمامی جزییات به  بندیرکیبتنامه  از نظر تصویرگری در  تصاویر قابوس 

، نمایش هماهنگی تصویرگرانه متن و تصویر دارند ها بیشترین سهم را در شکل و حالتهای چهره. نمایش شودمیدیدهرفته در تصاویر 
همگی بر  اند که  بازنمایی شدهگفتگو(    هایی با حالتهای گوناگون )هیجان زده، شاد، غمگین و در اغلب موارد در حال بحث وچهره  چون

خاص نگارگری ایرانی باشند، نمودار نوعی از حالتهای    نی جنبه پویایی اثر تأکید دارند و پیش از آن که نمایانگر احساسات عرفانی و فرازمی
 .سازندلحاظ نیز آنها را هر چه بیشتر با سنتهای تصویرگری پیش از اسلاز مربوط می اند که از اینهملموس و واقع گرایی بود 

توسط   ریآب در ش  ختن ی(، ر1  ریدار)تصوتوسط شبان به نزد گوسفند  ریآوردن ش  یکل   یهاشده صحنه  ییدر سه نگاره بازنما 
بتوان    شودیم  و باعث  دینمایدور م   ییگویرا از کل  ری. آنچه تصاوشودیم  ده ید  ل ی( و غرق شدن گوسفندان در س2ریگوسفنددار)تصو
بدن    اتییدر جز  ژه یبو  ریشده  در تصو  ییبازنما  اتییجستجو و دنبال نمود جز  زین  یریرا در متن تصو  تیحاکم در حکا  یروال گفتگومند

بازنما  2و    1  ریشده است. در تصاو  میترس  یهاکرهیپ  یو دستها با  از شبان  سطو    کرهیپ  یینگارگر  بزرگتر و قدبلندتر  گوسفنددار 
که ظرف   یشبان درحال  یقرار گرفتن پاها  1  ریاست. در تصو  دهیکش  ر یبه تصو  اعاجتم  ن ییآن دو را از طبقات بالا و پا  یت و قدر  یاجتماع
است. از    یراو   ییو تک آوا  ییگوتک   انگریکند و ب  یاست که حرکت او به سمت گوسفنددار را القا م  یادر دست دارد به گونه   را  ریش
  ی بخش اثر و گفتگومند  نی. مهمتردهدیرا نشان م  یو  ییگوسفنددار گفتمان قدرت او و اوج تک گو  ن یینگاه از بالا به پا  گرید  یسو

بخش    ن ی. در اشودیم  دهیانگشتان امر کننده و هشداردهنده و بازدارنده شبان د  شیو در نما  2  ریدر تصو  نیمنطق مکالمه باخت  یبر مبنا
شود و از زبان شبان در حالت  یخارج م  یراو  ییاز تک گو  یگوسفند دار و حت  یانحصار   ییو تک آوا  ییگفتگو از تک گو  ریاز تصو
 یگفتگومند  هیاست دو لا   دهیکش  ریکه غرق شدن گوسفنندان و شبان را در حالت خواب به تصو   3  ر ی. در تصوگرددی م  انیب  شیدستها

 عنصرالمعالی

 »راوی«

 متن اصلی

لحاقیاحکایت   

 تک آوایی

 چند آوایی تک آوایی



 
 
 
 
 
 
 

را به مخاطب    یراو  هیتک گو  ی به سمت چپ صدا   لابی و حرکت س  گرددیباز م  یبه راو   یگفتگومند  ییروبنا  هیرخ داده است. در لا 
  یی تهه و غرق شدن گوسفندان همچنان چندآوا  یسکوت و خواب بودن شبان بر بلند ،ییربنایز  هیدر لا   گرید  ی. اما از سودهدیم  شانن

 . 1، جدول است دهیکش ریاو را به تصو یبخش یو آگاه یانگریو ادامه ب تیبودن حکا
 

 گوسفنددار و شبان، منبع: نگارندهه ای تصاویر م: منطق مکال1جدول 

 3تصویر  2تصویر  1تصویر  یری منبع تصو

 حرکت شبان از راست به چپ-  جزییات تصویری

  بزرگتر بودن گوسفند دار در راستای- 

 طبقه قدرتی  نمایش

در   نگاه از بالا به پایین گوسفنددار- 

 راستای نمایش طبقه قدرتی 

 شیر توسط گوسفندار در ریختن آب - 

 نمایش دستهای آمرانه شبان - 

قراردادن قدرت و بازگویی صدای  - 

 مخالف در دستان و انگشتان شبان 

 ی خوابیدن شبان بر بلند - 

 جاری شدن سیل- 

 غرق شدن گوسفندان - 

 

 راوی، شبان  راوی، شبان  ی راو فرستنده متن 

 هارم متن پاره سوم متن، پاره چ پاره دوم متن پاره اول متن انطباق متن نوشتاری 

راوی، تک آوایی   تک آوایی  ایمنطق مکالمه

 گوسفنددار 

تک اوایی راوی، چند آوایی با مشارکت  

 شبان

آوایی راوی، چند آوایی با  تک 

آگاهی  مشارکت شبان و در نهایت 

 خیانت در تجارت عقوبت بخشی 

 يریگجه یو نت يبندجمع . 9
واستفاده از آن   ییدر برابر چند آوا  ییمتن و قرار دادن تک آوا  یدر قالب گفتگومند  نیشناسانه باختانسان  کردیکه رو  شددهید

و    تی حکا  کیمتن    یکند. در بررس  ییاجتماع را بازنما  یهاهیپنهان در لا   عیوقا  تواندیم  یدر مطالعه متون و از آن جمله متون هنر
  د ینمایتلاش م  رودی وابسته به دربار او انتظار م  تیبرخلاف آنچه که از شخص  یمشاهده شد که عنصرالمعال   امه آن از قابوسن  یرگریتصو

آنها فراهم ساخته   یرا برا  ییامکان چندگو  یینظرات مخالف از طبقات مختلف اجتمما  انیرا درهم شکند و با ب  یدربار  هیگوساختار تک
  یایزبان گو  ،یگریاز زبان د  یتهایدر قالب حکا  ییگودهیو پوش  یساز یبا مخف  ستی ن  نهینهاد  یاجامعه  نیدر چن  یو چون تفکر انتقاد
  سطو  ییگوها و تکتفاوت  نیابتدا ا  یشده در انطباق کامل با اختناق جامعه طبقات  دهیکش  ریبه تصو  یهاشد نگاره  دهیجامعه گردد. د

امکان تعامل   کرهیبدن پ  اتییجز قیقدرت از طر  تی مووقع  یبا اعطا  یمعال سو با اهداف عنصرالو سهن هم  کشدیم  ریرا به تصو  یقدرت 
  ن ینسخه س  یهانگاره   نی. بنابرادهدیآن را در موضع قدرت قرار م  یاجتماع فراهم آورده و حت  نییپا  یهاهیلا   ی را برا  یو گفتگومند

شده است همسو گشته    جادیا  هاتیدر حکا  یصرالمعالکه توسط عن  نیمورد نظر باخت  کیالکتید  یبا فضا  یالحاق   تیحکا   نیدر ا  یناتیس
در کل متن قابوسنامه و حرکت از تک   ییو تک آوا  ییبا غلبه تک گو  یامنطق مکالمه  نیا  یمتن افزوده ول  یا مکالمه  تیو بر خاص

  انگریچند آوا تلاش نموده تا ب  یامکاله  انیها نگارگر با بکه در نگاره  یمورد مطالعه همراه است. در صورت  تی در حکا  ییبه چند آوا  ییاوا
 . مخالف طبقه حاکم و قدرتمند باشد یهاصدا

 



 
 
 
 
 
 
 

 مراجع  .10

   ،«مبنای اندیشه میخائیل باختین  قلم برهای محمد سیاهد بدن گروتسک در نقاشیمون»افتخاری یکتا، شراره و نصری، امیر.   .1
 .21-3٠  ،139٥  ،67شماره    هنرهای تجسمی، -نشریه هنرهای زیبا

 .71-٨2، 1397، ٥9شماره ، نشریه باغ نظر، «تحلیل وجوه فرهن  عامه در نقاشیهای حسینعلی ذابحی »آفرین، فریده.  .2
ارشگد،    یمه کارشگناسگ نا  انی، پا1396(، یناتیسگ  نیاندرزنامه)نسگخه سگ   ینقوش نسگخه خط یبصگر یبررسگ  . افشگاربکشگلو، هدا .3

 .دانشگاه هنر تهران

 .ییا پورآذر، تهران: نو: جستارهایي درباره رمان. ترجمه ریامکالمه  . تخیل1391میخائیل.باختین،   .4

 تهران:زوار.  ،یشناس. سبک13٨1  ،یمحمدتق بهار، .5

سگال هنر،  هیرههو  « نیباخت  لیخائمی  آراء  با  قاجار وره د ر د ریجلا لاسگماعی آثار  ر د ی گفتگومند  فیبازتعر»الهه.    ،یباشگ پنجه .6
 .  67-7٨، 1399تابستان ،  7سوز، شماره 

،  «در دوره اول قاجار  شگگاهیفتحعل  یهایبا نقاشگگ  نیباخت  لییخایدر آرا م یگفتگومند فیبازتعر  یبررسگگ »الهه.   ،یباشگگ پنجه .7
 .13٥-1٥1، 1396و زمستان  زیی، پا2، شماره 7دوره  ران،یا  یشناسانسان  یهاپژوهش

 ق گفتگویی میخائیل باختین. ترجمه داریوش کریمی، تهران: مرکزمنط .  1377تودوروف، تزوتان. .8

 هیبا تک  یو قابوسگنامه عنصگرالمعال  یگفتگو در گلسگتان سگعد  یاسگهیمقا  یبررسگ ».  هیمرضگ   ،یقیحق ن؛یحسگ   ،یپور آلاشگت حسگن .9
 .29-6٠ ،139٤ تابستان، 2شماره  : یمیتعل اتیپژوهشنامه ادب «نیباخت لییخایم ییبر منطق گفتگو

 « یرضا عباس  یهادر نگاره نیباخت لیخائیم  یو گفتگومند  ییمفهووز چندصدا  یاصغر » بررس  فر،یمیفاطمه؛ فه  ،یکلاهشه .10
 .7٥-9٠،  1٤٠٠ زییپا، ٥9شماره نگره، 

 لییخایم  شگگهیبروگل بر اسگگاس اند  تریپ  یهاینقاشگگ  لیشگگراره. »تحل  کتا،ییافتخار ز؛یکامب اقدز،یجمال؛ موسگگو زاده،عرب .11
 .31-٥2،  139٤بهار ، 1٤شماره  هنر،   یایمیک ن«،یباخت

 . روزگار تهران: ادین،یبن میها و مفاهزندگی، اندیشه ن،یباخت لیخاییم.  13٨7. زاده، رضا، غلامهور، نگار نیغلامحس .12

 .33-66،  13٨1ستان ، تاب2٠ارغنون، شماره  ،یترجمه یوسف اباذر ن«،یمعمولی باخت لیتخ» مایکل گاردینر، .13
،  « دو نمونه فرهنگی(  تطبیقی  مکانی باختین در هنر تعاملی جدید)بررسگی-پیوسگتار زمانی»139٠برنیا، زهرا. گیتا، ره مصگبا ، .14

 .1-1٥ ، 139٠، تابستان 1شماره نشریه مطالعات تطبیقی هنر، 
 ها و کاربردها(، تهران: سخن.. درآمدی بر بینامتنیت)نظریه139٤بهمن. نامورمطلق، .15

و نگرش هنرمنگدانگه در   یعوامگل مثثر بر رونگد طراح  یواکگاو  تگانگه. »زاده، محمگد، محمودی، فنصگگگیری، فگاطمگه، اعظم .16
 .3٤-٤7، 139٥بستان ، تا3٨ه، شماره «، نگرنامهقابوس   کتاب ریتصاو یپردازچهره

17. Linell,Per. (2٠٠٨).Essential of Dialogism, Sweden: Department of Communication Studies Linkoping 

University . 

1٨. Gignoux, A. C., 2٠٠٥  .Initiation a l intertextualite. Paris: Ellipses. 


