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 مارلیک« افسانه زندگی بز کوهی»بازتاب نگرش محیط زیستی در جام زرین 

 دانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنر،دانشگاه تربیت مدرس تهران،دانشکده هنر و معماری)نویسنده مسؤول( فهیمه عشقی:
 )نویسنده همکار(دانشگاه جرجیا،گرجستان دانشجوی دکترای باستان شناسی، میثم نوائیان:

 )نویسنده همکار(دانشکده منابع طبیعی استاد گروه محیط زیست،دانشگاه تهران، دانه کار: افشین

 چکیده:

په باستانی مارلیک با نام اصلی چراغعلی تپه، واقع در شمال شرقی شهر رودبار، به دلیل کاوش های باستان شناختی در نیم قرن ت

تپه باستانی، به سرپرستی دکتر عزت الله نگهبان، ضمن به همراه  اخیر دارای اهمیت زیادی است. پژوهش های میدانی در این

آوردهای ارزشمند علمی و فرهنگی، باستان شناسی ایران را وارد مرحله نوینی نموده است. آثار هنری ارزشمندی داشتن دست

زیور آلات، آثار سنگی، و  همچون مجسمه های سفالی و فلزی، ظروف فلزی سیمین و زرین، ابزار آلات رزم، وسایل تزئینی

استخوانی و گچی، وسایل آرایشی و بهداشتی و مهرها که متعلق به اواخر هزاره دوم قبل از میلاد تا اوایل و اواسط هزاره اول 

قبل از میلاد هستند، گنجینه میراث فرهنگی این مرز و بوم را غنا بخشیده است. نقوش پدید آمده در اشیا فلزی مارلیک، 

مفاهیم عمیقی از ذهنیات های مهمی چون واقع گرایی، تقلید و الهام از طبیعت، اسطوره و نماد گرایی است که ویژگی دربردارنده

زیستی به محیط نگرش  د.از جهان هستی و محیط اطرافشان در بردارتفکر ایشان  اعتقادات و چگونگیهنری سازندگان خود و 

ی طبیعهای محیط  ویژگی ازسازندگان این آثار هنری  و برداشت هایت مجموعه احساساکشف تواند براساس  این آثار می

و اهمیت نمادها یا اسطوره های گیاهی و جانوری را مورد واکاوی قرار دهد.  نگرش آنانو  آنها مورد بررسی قرار گیرد پیرامون

یل ویژگی ساختاری و بصری خود و نیز ، یکی از ارزشمندترین این اشیا فلزی است، که به دل«یبز کوه افسانه زندگی»جام زرین 

است که از طریق  آنبر  بررسی تحلیلی، سعیدر این رویکرد طبیعت گرایانه دقیق سازنده، اعجاب انگیز به نظر می رسد. 

این اثر با دیگر آثار مکشوف در این تپه باستانی که در  تطبیقی -به روش توصیفیبررسی و  ای )اسنادی( مطالعات کتابخانه

با رویکرد طبیعت گرانه قرار گیرد. تحلیل و زیستی ها از مظاهر طبیعی الهام گرفته شده، مورد تحلیل محیط  یا تزئین آن ساخت

آفرینندگان توسط  الهام از طبیعت پیرامونجایگاه نمادها و اسطوره های طبیعی، فرایندها و اتصالات با ارکان طبیعی و چگونگی 

و مقایسه آنها با  یو جانور یاهیگ یها هینقش ماتحلیل و بررسی آماری ر این تحقیق است. ، از محورهای تحلیلی داین آثار

 قوم مارلیک خواهد گشود.سیر تحول فرهنگی و اجتماعی یکدیگر، دریچه ای بر شناخت 

 ی گیاهی و جانوری، نگرش محیط زیستیها نقش مایهمارلیک،  :یدیکل یواژه ها

 مقدمه:

های غرب آسیا و مجموعه ای شکوهمند از کشفیات باستان شناسی در غنی ترین گورستان مارلیک ازمحوطه باستانی 
پیچیدگی در هنر مارلیک، به اندازه ای مشهود است که می توان گفت، برای ساخت و پرداخت برخی  .استشمال ایران 

ز بوده و اساسا این پیچیدگی تا از اشیاء هنری در آن، به ظرافت و مهارت هنری مضاعف و امکانات و ابزاری منسجم نیا
که برخی از نقوش موجود برروی این آثار وبویژه در جام های فلزی از ساختاری باشکوه و است آنجا گسترش یافته 

(. از جمله این آثار، ظروف فلزی جانور نگاری هستند که 112 -105 :1368عظمتی هدفمند برخوردارگشته اند)چراغی، 
اند. تداوم نقش  شکل گرفتهحیوانی در قالب احجام و نقوش برجسته،  فرم هاییا با ، ی شدهیا با نقوش حیوانی نقاش

از  و قدمت سه هزار ساله آنها در تاریخ هنر ایران،از یکسو  حیوانی در این ظروف جانور نگار قالب بندی هایو ها  مایه
ن این محوطه باستانی اباورهای فرهنگی ساکنها و ست که ریشه ای عمیق در ارزشا شاهدی بر این مدعاسوی دیگر 

نگرش بوده و برگی جاودانه را به  آن ادوارآرزوها و احساسات مردم  ،اندیشه ها ،آئینه ای تمام نما از عقاید این آثار .دارند
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باورهای آموزه های اعتقادی و  (.180: 1378)نگهبان،می افزاید صفحات تاریخ ایرانیان و بشریت و اندیشه گذشتگان بر 
فرهنگی که در این سرزمین جریان داشته، بی شک در شکل گیری نگرش سازندگان این آثار هنری بی تأثیر نبوده 
است و بر اساس بینشی احترام آمیز نسبت به طبیعت پیرامون، تعریف می شده و به دنبال آن حفاظت از طبیعت را به 

 ارمغان می آورده است. 

 
 مارلیکنگاره ای از تپه  -1شکل 

عرصه های طبیعی با ارزش معنوی را می توان از نخستین گام های بشر در جهت حفاظت و نگهداری از محیط زیست 
به شمار آورد که علاوه بر نفوذ در فرهنگ های محلی و نظام های اعتقادی سنتی با ایجاد محدودیت بر دسترسی و 

 ,Oteguiاست )ت انسانی در نواحی طبیعی شده بهره برداری از این عرصه ها، موجب کاهش و گاه حتی مانع دخال

)آی .یو .سی ان(، در زمره مناطقی  های باستانی نیز بر اساس بیانیه سازمان جهانی حفاظتگورستان(. 28 :2008
چنین (. Wild & McLeod, 2008:5برخوردارند )حفاظتی  ، از اهمیتهای بوم شناختیارزشبه سبب هستند که 

و می  ، اهمیت بالایی دارندتاریخ نگهداشتعرصه هایی به دلیل دارا بودن خصوصیت دوگانه در حفاظت از طبیعت و 
 (.Verschurren, 2007:60) قرار گیرند توجهتوانند به عنوان الگویی در حفظ هویت فرهنگی مورد 

دارد که نقوش  ،"افسانه زندگی"زرین  آثار شاخص هنری همچون جام در دل خود، "تپه مارلیک"گورستان باستانی
خصوصیت دوگانه طبیعت  است.ن و سازندگان خود ابومی ساکنارزش های های اعتقادی و باور بازتاب دهنده،، آنها

از آنجایی که بین حیات طبیعت و بقای فرهنگ محسوب می شود.  از دیگر ویژگی های این آثارگرایی و تداوم تاریخی 
تا چه دست ساخته ها، این  طبیعت، اثربخش ازپیوستگی وجود دارد، سوال این پژوهش این است که برای حفاظت 

 چه میزان درو به  نمایندگی می کنند؟افراد جامعه را  میاندر  ،ه طبیعتبارمیزان باورهای معنوی، تاریخی و فرهنگی در
محیط یک نگرش چنین باورهایی سهم دارند؟ آیا می توان ادعا نمود که چنین آثاری بیانگر و تقویت  نداشتزنده نگه 

؟ این پژوهش محیط پیرامون خود بوده استاحساس مسئولیت نسبت به  نشانه ای از پیوند وو  زیستی مردم آن ادوار
سازندگان آن بر پایه باورهای آیینی به زیست بوم و گرایش  ،نمادشناسانه نقوش جام زرین تکیه بر بررسیبا  تلاش دارد

 یهای آسیای غربهای فرهنگی این اثر را از دیگر فرهنگو دامنه تاثیر و قرابت را مورد تحلیل قرار دهدطبیعت دوستی 
مچنین هبا دنبال کردن خط تداوم نقوش روی این آثار، ، مارلیکمکشوف دیگر آثار مقایسه این اثر بدیع با  بازشناسد.
 پژوهش،اصلی این هدف  .را آشکار سازد مردم این منطقهو رویکردهای حفاظتی زیستی محیط نگرش  می تواند

ی ها دیدگاه یافتنساکن در این تپه باستانی و  دستیابی به وجوهی تازه و یا نیازمند بررسی بیشتر از جهان نگری مردم
 .شودافق های روشنی در پیش روی انسان معاصر گشوده  تا است،مبتنی بر تکریم طبیعت 
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 پیشینه:
در کنش و همواره آموزگار و الهام بخش اوست و وابستگی به طبیعت  نخستیناولین منبع حیات انسان و  ،طبیعت
 موضوع طبیعت و جایگاه و (.1393:14)افضل طوسی،  و عقاید انسان تأثیر چشمگیری داشته استها  اندیشه ،برداشت

 انسان، طبیعت،"بوده است. کتاب  ورد توجهها و مقالات و تحقیقات مو همواره در کتاب از دیرباز آن در هنر، تأثیر
ست که به کنکاش ااز جمله یکی از منابعی  ،(1395)به قلم فریدون فراهانی "و معماریبازتاب طبیعت در هنر  طراحی:

های این رابطه در این کتاب به دگرگونی و نشیب های آن می پردازد.و ژرفانگری در پیوند هنر و طبیعت و بررسی فراز 
 .ستنیز آثاری که در نتیجه نوع خاصی از نگاه به طبیعت آفریده شده ا ومتمرکز بوده و جهان بینی های سازنده آن 

گی چگون از نگرش انسان به طبیعت و ،"طبیعت در هنر باستان"در کتاب  (،1393) عفت السادات افضل توسی
در  .است پرده برداشتههای بزرگ جهان بویژه در هنر باستانی ایران و در مقایسه با تمدن ،خودهای انتخاب حضورآن در

انسان در طول تاریخ و در مسیری  هایگزینشانعکاس اندیشه ها، آرزوها و اعتقادات و  طبیعت در هنر، بازتاب این اثر،
نویسنده با بیان اندیشه و دیدگاه  شده است.معرفی به ظرافت ها و نمادها فرهنگ ادیان، مشترک با اسطوره ها،

انسان در دوراهی نقش و  ساختهگذشتگان درباره طبیعت، زمینه را برای مقایسه اعتقادی و انسان شناسی فراهم 
 ای با عنوان مطالعهدر  (،1396) هانا کامکار .را مورد واکاوی قرار داده استهمراهی با طبیعت و یا تخریب آن 

زا  خاستگاه رویکرد طبیعت گرایانه هنر ایران باستان ،"چگونگی پاسداشت طبیعت در هنر ایران باستان از نگاه تصویر"
معرفی دلایل اهمیت پاسداشت طبیعت، به عنوان پایه گذار فرهنگ توجه به محیط زیست و به و  نورد بررسی قرار داده

استحاله "کتاب می توان به دیگر در این زمینه،  آثارهنری پرداخته است. از جمله صور بازتاب این نگرش در آثار  نیز
هند را بطور خاص مورد بررسی  که بازتاب طبیعت در هنر اشاره کرد (،1384) سوآمی کومارابه قلم  "طبیعت در هنر

، تاثیر طبیعت در باورهای "ایران بازتاب طبیعت در گستره اساطیر"در مقالهنیز ( 1398) ابوالقاسم دادور داده است. قرار
 . خود قرار دادمحور توجه و بررسی را  های این سرزمیناساطیری ایران و جایگاه آن در ایدئولوژی

نگرش محیط زیستی در آثار  بررسی جنبه های بازتاب این نگاه طبیعت گرایانه و به بیان کاملتر آن، پژوهش، هدف این
نیز این منطقه باره در با نگرش های مختلف  از همین رو، مکتوبات موجود، استهنری مکشوف درتپه باستانی مارلیک 

 بود. 1342دکتر عزت الله نگهبان در سال  به همت "حفریات مارلیک" گزارش آن،از جمله مورد بررسی قرار گرفت. 
 و استیک طبقه باستانی، یعنی آرامگاه سلاطین و فرماندهان  دربرگیرنده ارلیک،تپه باستانی م مطابق این سند،

های ارزنده هنری سه هزار یکی از مکتب که، است شناختیو زیبای هنر حائز ارزشهای تاریخی بآثار گران برخوردار از
و صنایع ها  بومی بودن فرهنگ(، 1385) بهروز همرنگ به قلم  "تمدن مارلیک"کتاب  .را نمایندگی می کند سال پیش

. در را محور تحلیل قرار داده استو ظروف فلزی سازی مجسمه  ،شناسی ابزار از منظرمرتبط با تمدن مارلیک، بویژه 
، به تنظیم شد ،(1355) که توسط عزت الله نگهبان "جام طلای افسانه زندگی مکشوفه در حفاری مارلیک "گزارش 

به عنوان یکی از شاهکارهای هنری دنیای باستان و نیز تبحر سازنده آن در استفاده از  شرح نقوش روی این جام زرین،
 اثر وزین، "باستان شناسی و هنر ایران در هزاره قبل از میلاد"کتاب  تکنیک پیشرفته صنعت فلزسازی اشاره شده است.

و فرهنگ مارلیک گیلان  را آئینه از آنبدست آمده فلزی (، تپه باستانی مارلیک و اشیاء 1374) دکتر حسن طلائی
اقوام،  "چراغعلی تپه"کتاب در (، 1382) غلامرضا فرهنگ فروتن .معرفی می کندعصرآهن ایران،  تاریخدروازه 

پژوهش "در مقاله نیز کورشکین .را واکاوی کرده استو آثار باستانی منطقه مارلیک در گیلان ها  فرهنگ، اسطوره
ترجمه علی اکبر وحدتی در سال ) "باستان شناختی آریاییان خاور نزدیک و گورستان مارلیک در شمال ایران

یک بررسی با عنوان در  (1384) وحدتی .را مورد تحلیل قرار داده استگورستان مارلیک با آریائیان  (،پیوند1381
های پیشنهاد شده تاریخ گذاری است که تمام داشتهتلاش  ،"شده برای گورستان مارلیک ارزیابی تاریخ های پیشنهاد"
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چارچوب  به طراحی یک گونه شناسی وبه د و دهدر تحلیلی گاهنگارانه مورد توجه قرار  راگورستان  باره ایندر 
 ننگاهی دیگر به نقش مایه های جام زری"با عنواناین پژوهشگر در مطالعه دیگری در همان سال،  .بپردازدگاهنگارانه 

تاریخ و مهم تر از همه به شمایل نگاری نقوش روی این جام  پیدایش، ،، به بررسی بافت"در مارلیک  افسانه زندگی
 بازتاب نگرش محیط زیستی مطالعه ای درباره ارزشمند صورت گرفته، تا کنونهای پژوهشبه رغم  زرین پرداخت.

و این پژوهش تلاش داشته، دریچه ای به  نگرفته است صورت مردم این خطه، آثار و فرهنگ خفته در سرزمین مارلیک
 این فضای ناشناخته باز کند.

 

 مارلیک:

به زبان محلی به آن مارلوک )سوراخ مار(، می  د. عده ایوجه تسمیه مارلیک، از دیدگاه های مختلفی سرچشمه می گیر
از سویی دیگر و از آنجایی که تپه  (.1382:7 )فروتن،است گنج  بامار ارتباط  و ایافسانه  باور یک مربوط به گویند که

در لایه های زیرین ، های سولفات آهن تشکیل شدهصخره ای از سنگساختار مارلیک، یک تپه با سیمای طبیعی و 
افزایش مارها نیز جمعیت ها  تبدیل شده و برای صید موشموش به منزلگاه  که بتدریجآن، حفره هایی ایجاد شده 

 )فخرایی،خوانده شده است  مارلوک یا مارلیک، به تدریج به دلیل وفور مار در این تپه و بر همین اساس، داشته است
 کلمهاز دو ترکیبی ، "ماردلیک"آن را واژه ای تاریخی و در اصل  عده ای دیگر . با این وجود،(1354:252

مارد به  .اشاره داردو به قوم مارد  حذف دال به مارلیک تبدیل شده باکه در طول زمان  می دانند ،"لیک"و"مارد"
ماردها یا آماردها اشاره دارد و لیک همان لک و به معنای قوم و طایفه می باشد که در واژه هایی مثل گیل+لک و 

 (.529: 1380 )عربانی، )قبیله سکا(، نیز وجود دارد اسک+لک

 

 موقعیت تپه مارلیک:

کیلومتری شهر رودبار در استان  14، یکی از تپه های دره گوهررود در منطقه رحمت آباد و در حدود تپه سنگی مارلیک
این تپه در غرب دره و در حدود یک کیلومتر و نیم تا محل اتصال گوهررود به سپید  (.52: 1981 )نگهبان، استگیلان 

و بر زیبایی طبیعت منطقه افزوده  جلب نظر می کندنیز در شرق دره با قلل پوشیده از برف، کوه دلفک  .قرار داردرود 
 ممتاز، ، موقعیت جغرافیاییمناسب نزولات جوی ،آب و هوای معتدل و مدیترانه ای ،دره گوهررودوجود  است.

های کشاورزی و فعالیتامکان توسعه ، ی در دسترسچوب منابعدسترسی آسان به منابع آب،  حاصلخیزی زمین،
توجه ، از جمله مزیت هایی بوده که معادنبرخی و حیوانات وحشی و وجود حاصلخیز مراتع ه به دسترسی ساد دامپروری،

اقوامی را که بر این قسمت از ایران، مسلط بودند، جلب کرده و سبب اقامت بزرگان و حکمرانان در این منطقه شده 
 شهرت دارد.آن به نام مالک قدیمی  و "چراغعلی تپه"نام این محوطه باستانی در محل، (.477: 1380 )عربانی، است

 

 کاوش های باستان شناختی:سابقه 

توسط تا آن زمان که برداشته شود از رمز و راز آثار ارزشمندی سبب شد پرده  حفاری در محوطه باستانی مارلیک
ت أهیحفاری علمی، یک یک به منظور  1340در پائیز سال  نخستین بار،. رفتبه یغما می "املش"سوداگران با نام آثار

 بابه سرپرستی دکتر عزت الله نگهبان، به رحمت آباد رودبار اعزام شد تا  ،بررسی و تحقیق از اداره کل باستان شناسی
 1378 )نگهبان، به اقدامات مربوط به حفاظت و نگهداری آنها بر طبق ضوابط قانونی بپردازد ،مکشوفبررسی دقیق آثار 
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 بیشتر بررسی( و 49 -38: 1378)نگهبان،  ستاتپه مارلیک، یک قبرستان باستانی  ج نشان داد،بتدری پیشرفت کار (.12:
لایه های دیگر که  و نشانه هایی در فقط یک لایه باستانی دارد و متعلق به تمدنی واحد است که این تپه، معلوم کرد

های در بعضی نقاط و در قسمتساکن در این محوطه باشد، به دست نیامد. با این وجود معرف اقوام قبلی و بعدی 
 مشاهده شدبسیار محدودی از اقوام دوره های تاریخی و بصورت نامنظم و اتفاقی باقی  سطحی تپه، آثار

تانی ساکن در منطقه به سلاطین اقوام باس ،آرامگاه 53مشتمل بر نگهبان، این تپه را قبرستانی  (.12 :1343)نگهبان،
بدین ترتیب با کاوش های باستان شناختی محوطه مارلیک  (.28همان:) نامید "گورستان سلاطین"آن را  منسوب کرد و

و معرفی آثار به دست آمده منسوب به سلاطین اقوامی که به روایتی در نیمه دوم هزاره دوم پ.م و سده های آغازین 
د و مناطق مرتفع رودبار سکونت داشتند، پژوهش های باستان شناختی استان هزاره اول پ.م در دو طرف سپید رو

)خلعتبری، بود گیلان وارد مرحله جدیدی شد و زمینه ساز کشفیات و آشنایی با اولین استقرارهای بشری در این استان 
و با  1343سال دکتر نگهبان، نتیجه مطالعات خود در مورد محوطه باستانی مارلیک را ابتدا در  (.16 :1383
و با همکاری  "ظروف فلزی مارلیک"، در کتاب1368و سپس در سال  "گزارش مقدماتی حفریات مارلیک"عنوان

گزارش کامل حفریات "و با همکاری دانشگاه پنسیلوانیا و با عنوان  1996میراث فرهنگی کشور و سرانجام در سال 
 .(Negahban, 1996) ، منتشر نمود"مارلیک

 

 از مارلیک: فمکشو اشیاء

و بقیه بوده بسیار غنی از مجلل تر و آرامگاه های  صورت گرفته، معلوم شد، رأس تپه، محل استقرار یبررسی هامطابق 
اعتقاد مردم ساکن در این منطقه به دنیای پس از  .(1394 ،جلیلوند) ی پراکنده پوشیده شده استسطح دره با آرامگاه ها

، متوفی غذا و وسایل مورد نیاز فرد حیات واپسین،ملزومات تا برای فراهم نمودن  بود مرگ و معاد جسمانی، سبب شده
ر قرار در گوسنگی و حتی زیور آلات و وسایل رزم و شکار را همراه او  و سفالی ظروف فلزی، همچون لوازم آشپزی،

ست که اگورستان و امانت دار مجموعه بزرگی از اشیاء ارزشمندی  تپه باستانی مارلیک، (.15 :1374)طلایی، دهند
 سال 3400، به بیش از آنها قدمت، 14کربن شاخص با استفاده ازو  1378دکتر نگهبان در سال بررسی های 

ابزارها و  ظروف تشریفاتی، مجسمه ها، جواهرات، اسلحه ها، مجموعه ارزشمندی ازپیش می رسد و  (سال 3452+55)
 .را شامل می شوداسباب بازی  تعدادی مهر وحتی خانگی و  وسایل

 

 :مارلیکظروف نقش مایه های 

است که نقوش جانوری  فسانه ایظروف مکشوف از تپه مارلیک، منقوش به شکل های برجسته از عناصر طبیعی و ا
نقره و مفرغ در  طلا، از جنس ،تزئینیهای برجسته با نقش، جانورنگاراین ظروف بیشتر در آن جلب نظر می کند. 

 روی آنها،که تزئینات  محسوب می شوند آنها ممتاز ترینجام های فلزی  .های مختلف ساخته شده اند و اندازه هاشکل
از جمله این نقوش می توان  .استبدنه این ظروف ای و یا حقیقی بر  موجودات افسانه های خیالی، صحنه نمایش دهنده
هنرهای هر "با در نظر داشتن اینکه عقاب، شاهین و یا حتی خدایان افسانه ای اشاره کرد. بالدار،قوچ، گاو  به بز کوهی،

( می توان اظهار 4 :1381)حاتم، "یک از دوره های ابتدایی با اقتضائات زندگی آن دوره، بطور مستقیم مربوط است
داشته و نقوش روی این آثار،  رواجاقوام نزد این  ان،داشت که خدا پنداری نیروهای طبیعی و از جمله زمین و آسم

 های طبیعتاز زیباییضمن لذت جویی  ساکنان مارلیک .ستامردم آن انعکاس دهنده باورهای آیینی و اعتقادات 
برای بررسی نقوش و تصاویر  (.13 :1381)هینلز، در عین حال از دشمنی و بدخواهی آشکار آن در هراس بودند پیرامون،
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تقسیم  بر بدنه جام های فلزی، می توان آنها را به دو دسته نقوش هندسی و نقوش بازنمایانه طبیعتدوبعدی نقش شده 
های تزئینی را تشکیل می  ، موازی و متقاطعی هستند که حاشیهشامل خطوط منحنی، مستقیم ،هندسینقوش نمود. 

گیاهی،  شامل نقوش انسانی، ،زنمایانه طبیعتنقوش با اند. شدهاستفاده  ،دهند و در بعضی موارد به عنوان نوار جداکننده
باورهای  میان تخیل خلاق خود و اعتقادات، آفرینندگان این نقوش، نقش مایه های جانوری و نقوش تلفیقی هستند.

ارتباطی تنگاتنگ برقرار کرده اند و وجه نمادین نقوش را به تصویر  مذهبی و گاه فراطبیعی و جادویی مردم، اساطیری،
یکی از  را نمایندگی می کنند.هنر تصویرگری در عصر آهن ایران  نقوش جام های زرین مارلیک، نمونه بارز اند. کشیده

عصر آهن در شرایطی آغاز  است، زیراتلفیق فرهنگ اقوام مختلف  خصوصیات ویژه هنر تصویرگری در این بازه زمانی،
کوچ نشینی و  و به دلیل کمبود مواد غذایی،د بورفته شد که بیشتر سکونتگاه های انسانی در اثر خشکسالی از بین 

هرگونه رویارویی اقوام چه از سر مبادله و چه برپایه دشمنی، به  .بیشتر شده بود اقوام مواجه و تقابلنیز مهاجرت و 
قادی لایه های گوناگون فکری و اعتشود و نشانه های خود را در  منجر می هنری جوامعگاه فرهنگی و شکلی از تبادل 

  .گذارد برجای میدر آثار هنری 

    
 نگاره هایی از ظروف مکشوف در تپه مارلیک -2شکل 

 4و در فاصله هزاره  شدوارد به ایران قبل از میلاد از طریق عیلام  4هزاره  فرهنگ آسیای غربی بین النهرینی از اوخر
های منحصر به ویژگی بنابراین .درآمیخت ،مختلف های بومی نقاطبتدریج در ایران گسترش یافت و با فرهنگ ،3 تا

به . ر گشتپدیدا بین النهرین،پذیری از  تأثیر پایهبر فردی در هنر هریک از اقوام ایرانی و از جمله در آثار فلزی مارلیک،
بوده فرهنگ بین النهرین عیلامی تحت تاثیر  در هنر ایران شده، ظروف جانورنگار بیان روشن تر، آنچه باعث ظهور

اعتقاد به دنیایی دیگر و زندگی پس از مرگ و نیز توتمیسم از ارکان فرهنگ آسیای غربی از نوع بین النهرینی  ست.ا
این  قلمرو گستردهبرگرفته ازگونه های جانوری و گیاهی  های حیوانی و گیاهی بین النهرین،توتم و محسوب می شود

به ورود جانورنگاری به آئین های تدفینی به تدریج رشد گسترده توتمیسم در فرهنگ بین النهرین  .استبوده  سرزمین
 ) دنگرفتآثار تدفینی که همراه مردگان دفن می شدند، شکل جانورنگار به خود  و از هزاره سوم قبل از میلاد، منجر شد

ی از صحنه های ناگوار زندگی توسط انسان دوران باستان، همواره دستخوش وحشت ناش (.1389:60فرهمندی،
و برای محافظت خویش از شر اهریمنان  در هراس بوده ناشی از آناز نیروی شوم و چشم زخم  نیروهای اهریمنی بود و

او برای در امان ماندن از طغیان رودخانه و حمله حیوانات وحشی و سایر  به طلسم و دعاهای گوناگونی متوسل می شد.
داشته  کننده نیازو قدرت معنوی حمایت گله، خانه و محصولات کشاورزی آسیب می زده، به خدایان  عواملی که به او،

و یا شئ مورد علاقه و یا حیوان برای مراقبت خود و دارائی هایش رو آورد خدایان و الهه هایی به  است. از همین رو
اخته هایی یا روح مقدس، توتم هایی را شکل چنین دست س .مورد ستایش قرار می داد مقدس منسوب به این خدایان را

دسته ای  خورشید وداد که در طول تاریخ نقش خود ار حفظ نمود، اما در هر دوره ای به گونه ای جامعه پسند بروز کرد. 
از جانوران که نقش موثری در حیات و زندگی وی داشت یا می توانست با توسل به آنها قدرتمند شود، به تدریج جایگاه 

ایشی و ارزشی پیدا کردند. نقش مایه های جانوری و گیاهی برخی از چنین باوری را در آثار تاریخی باقیمانده ست
از منطقه ای به منطقه دیگر و از قومی با قوم دیگر تفاوت هایی نشان می دهندف ها  نمایندگی می کنند. این نقش مایه
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که همگی پایه توتمیسم تاریخی را  میان اقوام مختلف یافت با این وجود می توان برخی جانورنگاری های مشترک نیز
  (.1349 ،معصومی) شکل دادند

فراوانی آثار هنری طلا و لاجورد نیز وابسته به منابع محیطی بود. ها  بستر نقش آفرینی و رنگ آمیزی این جانورنگاری
که از مراکز اصلی ظروف جانورنگار در دوره عیلام میانه  (مثل حسنلو و مارلیک)مناطق شمال غربی ایران  مکشوف از

به گواه اسناد  .بوده است با ارزشهای منابع طلا و سنگ غنی از، این قلمروست که ا شاهدی بر این ادعا بوده اند،
های نیکی از صادرکننده های طلا و لاجورد به سرزمیرا می توان قبل از میلاد،  2مارلیک در هزاره تاریخی منطقه 

 .(Hump- backed bull) معرفی نمودهمسایه خود یعنی عیلام و بین النهرین 

 

 : "افسانه زندگی "جام زرینمطالعه نقوش روی 

افسانه "یکی از معروفترین ظروف فلزی بدست آمده از مارلیک، جام زرین
ست که یک هنرمند ا هائی جام افسانه زندگی از اولین نمونه است. "زندگی

باستانی، سعی نمود که افسانه ای را متضمن صحنه های مختلف و از ابتدا تا 
این . انتها و بر روی یک جام طلا، بصورت یک داستان مصور نمایش دهد

نقوش  ، برپیکر خودسانتی متر 14قطر دهانه  و سانتی متر 20جام با بلندی 
افسانه زندگی بز کوهی یادگار دارد. به داستان زندگی یک بز کوهی را  از

یک گراز وحشی  هنگام مرگ توسطتا زندگی بز کوهی از بدو تولد از روایتی 
مفتولی لبه  (.68 :1368ان، )نگهبنقش بسته است با تمام جزئیات است که 

تقریبا از زرناب  جام، استحکام بیشتری به آن داده و طلای بکار رفته در ،جام
دچار تاخوردگی شده  که بر اثر فشارهای وارده خاک برآن،چنان نرم بوده و 

نقوش روی این جام به سبک نقش برجسته از   (.83 :1385)همرنگ،  است
ها، یک که هریک از این ردیف است ردیف 4متن جام بیرون آمده و شامل 

داستان از ردیف هر ابتدای  .صحنه خاص را در اطراف جام تکرار می کند
چکش  سطح بیرونی جام به روش قلم زنی،نقش برجسته  است. یافتهو به ترتیب، به سمت بالا ادامه  پائین شروع شده

 ،بالندگی ،تولدشامل  دوره زندگی، چهاراز پائین به بالا، به ترتیب  خواری و کنده کاری، تزئین شده است و هر ردیف،
 در بالا و پائین با یک نوار بافته محصور شده اند. هاکه این ردیف را نمایش می دهدشکار و مرگ بزکوهی 

از  بزغاله روایت می کند.جوانی را که به تازگی متولد شده  یا پایین ترین ردیف، اولین مرحله زندگی بز نخستردیف 
فاقد شاخ است و جوان  سر بز را می بوید. بز مادر، سر خود را به سمت بره اش چرخانده و اوو خورد پستان مادر شیر می

دو بز کوهی جوان که بصورت متقارن و در حالی که بر روی دوپا بلند  ،ردیف دومدر  .جلب نظر می کند هاگوشتنها 
هنرمند  ،نقشدر این  شده اند.داده برگ نمایش اند در حال خوردن و پاهای جلو را بر شاخه های درخت نهاده  شده

گره یا خط  2ترسیم کرده و بر روی هر شاخ،  جانوربر سر  کوچکتقیم و هایی مسشاخ نشان دادن سن حیوان،برای 
یکی از پس دیگری، در حرکتند و که  نقش شده است دو گراز ردیف سومدر  .نشان از سن بز جوان دارددیده می شود 

حالت  دراین جانوران شکار گری هویت  بر روی سر یکی از گرازها، یک پرنده شکاری در آسمان در حال پرواز است.
 ،ردیف چهارم های نیش آنها که هنرمند در نمایش آنها، دقت خاصی نموده است، آشکار می گردد.دندان و حمله

 جام زرین افسانه زندگی -3شکل 
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یکی از لاشخورها بر روی پاها  .افتادهپشت بر زمین از که  است حال خوردن جسد یک بزکوهی دو لاشخور در نمایشگر
در فضای بالای سر دو لاشخور و  نقارهای خمیده شان آن را می درند.و دیگری بر سروگردن جسد نشسته و با م

 .درست در زیر نوار بافته ریز لبه ظرف، تصویر موجودی به حالت چمباتمه و در مقابل درخت کوچکی دیده می شود
، شیوه نشستن و نیز ارتباط نزدیک با درخت، دم بودن ادار ،کالبدیهای ویژگی براساس(، 84 :1368) دکتر نگهبان

با این چنانچه  (.1384وحدتی،) نسبت می دهند به نوزاد انسانمعرفی می کند، با این وجود برخی منابع آن را  "میمون"
در این صحنه پردازی، تسلسل حیات و ممات را از تلاش داشته است هنرمند این نقش، پیکری از کودک انسان باشد، 

 نقوش این ردیف، هنرمند با دقتی عمیق، در .(55 -54 :1355نگهبان، )هد مرگ و سپس، تولد مجدد، نمایش د تولد به
عمق نمایی در ابعاد این  نمایش داده است. گره یا خط را که معرف عمر اوست،11های بلند و منحنی بز، بر روی شاخ

لاشخورهایی که در حال  . حتیبعدی می نمایدعرض و عمق نقوش به حداکثر رسیده و سه  صحنه از نظر طول و
 بزرگتر و آنهایی که در حال پرواز هستند، کوچکتر نمایش داده شده اند. خوردن جسد حیوان هستند،

 

 از دیدگاه محیط زیست: "انه زندگیافس"مطالعه نقوش جام زرین

بازنمایانه طبیعت تقسیم کرد که در دسته نقوش هندسی و نقوش  2توان به را میاین ظرف جانور نگار برجسته نقوش 
که شامل نقوش انسانی، نقوش  استتأکید ویژه بر نقوش بازنمایانه طبیعت  مطالعه این نقوش از دیدگاه محیط زیست،

( در مورد استفاده از نقش های 32 :1380) کامبخش فرد ست.اایه های جانوری و نقوش تلفیقی نقش م گیاهی،
هنرمند با گذر از عرصه خطوط هندسی که احتمالا حاوی پیام های محیطی از قبیل زمین ت، معتقد اسبازنمایانه طبیعت 

که لازمه ده شو نیازهای جدیدی ها  کشاورزی مناسب، خاک بارور، آب فراوان و مکان بی خطر بوده، دارای خواسته
زن و دیگر جانوران را در توجه دادن و از این روی، نقش بزهای کوهی، گو ودر پایداری استقرار جوامع اولیه به شمار می

 برای شناخت بهتر چنین ناصر طبیعی به تفکیک معرفی می شوند. کرده است. به غذا و معاش خود، ترسیم می

 

  :کوهی نقش بز

 ,Zeder) اهلی شدهای زاگرس  در کوهپایهتوسط انسان هزار سال پیش،  11که  جانوارنی استنخستین  از جملهبز 

بز می  .گرفته اندسودمند طبیعت در نظر  باستانی مختلف، هریک بز کوهی را نماد یکی از عناصر اقوام(. 2008:12
ایران،  .داردمناطق نسبتا خشک بردباری خوبی در به راحتی زندگی کند و  ،د در مناطق کوهستانی و تپه ماهورهاتوان

بخش هایی از  ، دروجود دامنه های شیب دارو غلبه ساختار کوهستانی است و به علت  بوده سرزمین کم آبیهمواره، 
وجود جانوری که تولیدات آن  به همین دلیل ،دهای حاصلخیز در نواحی محدودی مشاهده می ش رودخانههای  آبرفت ،آن

طیف وسیعی از نیاز و مصرف انسان را تأمین نماید و بتواند چنین شرایط سختی را تحمل کند، یک فرصت حائز اهمیت 
  ه است.محسوب می شد

(، معتقد است که نقش بز کوهی به عنوان شکار و تنها 125 :1381) حاتم
ها به سمت آب هدایت می کند، جانوری که انسان شکارچی را در کوهستان

پیوسته با مفاهیم مرتبط با باروری و  . بز کوهی، نماد آب به شمار می آید
نیزدر کتاب خود  (،15 :1383) حاصلخیزی پیوند داشته است. رویین پاکباز

 جام زرین افسانه زندگی -4شکل درآن روزگار، جانوران شاخدار، مظهر نیروی باروری محسوب » می نویسد:
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باید به دنبال خدای خشکسالی )اپوشه(، می  خدای مادینه زیبایی آبهای نیرومند، ناهید،، در اساطیر باستان «.می شدند
مبارزه . خیزد       به مبارزه با اپوشه بر می (،10 :1374تیشتر، همان درخشان ترین ستاره آسمان )بلوکباشی، رفت و در اینجا،

نزد اهورامزدا می رود و علت ناکامی اش را  وی ،تیشتر که با شکست بودتباه کننده برای زمین  رویدادی ،رونی این دو
همه  پس، اهورامزدا، خود برای تیشتر قربانی می کند و از آنمی داند. ها  قربانیکافی نبودن کامل نبودن نیایش مردم و 

 بی مانع بر مزارع و رودها جاری شود. برای تیشتر، قربانی می کردند تا آب بتواند، مردم برای فائق آمدن بر خشکسالی،
 های کنارسرچشمه آبهای جاری و با عنوان سنگ نگاره ها،محتمل است که نقش بزهای کوهی بیشماری که بر سنگ

ما برایت  ،ی کنندیاد آورد تا بوده استنشانی از قربانیان انسان برای تیشتر و از بیم خشکسالی همگی  ،حک شده اند
 (. 11 :1378 )مطهری،ساز را در رودها جاری  قربانی کرده ایم، تو نیز آب

آبها و ایزد بانوی در آن زمان، آناهیتا را می پرستیدند و اورا الهه  در هزاره اول پ.م در نجد ایران مستقر شدند و یائیانآر
و ها  درآمدی بر اسطوره"در کتاب. (182 : 1374، رضایی) مادر و الهه حاصلخیزی و باروری به شمار می آوردند

)الهه آب(، در شکل بزکوهی مجسم شده و  اغلب پدیده های هنری آناهیتا ،"نمادهای ایران و هند در عهد باستان
همچنین بز نماد نیروی زندگی،  .می باشدخدای باران نام گرفته است و شاخ بز به هلال ماه تشبیه شده و نماد ماه 

 :1385 منصوری، )دادورواست خالق نیرو و نگهبان درخت زندگی و فراوانی محصول و نماد محصول و زندگی نباتات 
 باستان شناس و ناصری فرد، حیوان خورشید نامیده شده است. حیوان ملی ایران و بز کوهی، . در همین اثر(91

ست که خدا برای بقا و ادامه حیات نسل اای بز کوهی، مظهر فرشته» متخصص نقوش صخره ای درایران، می گوید:
که در قالب یک بزکوهی سفیدرنگ، از طرف خداوند برای  اسطوره آفرینش انسان و فرشته ای)اشاره به  بشر فرستاد

و نقش آن برای ایرانیان نوعی  (خوردن را یاد بگیرند که آنها خود غذاشیردادن به مشی و مشیانه فرستاده شد تا زمانی
ای هکه هنرمندان، شاخ مانیفست بوده که رویکردی مقدس داشته است و این قداست در نقش هایی قابل مشاهده است

از این روی، هرجا که  .است یعنی تقدس huبه شکل لوزی کشیده اند و لوزی در خط ایلام کهن و میانه،  بزکوهی را
بدیل و مضمون آن، آبخواهی و بیان ارزش و اهمیت بی مشاهده می شودنقش های فراوان بزکوهی  گذرآب باشد،

 چراکه آنها نیز، نمادشناسی جهانی، نیز قابل توجه است،همچنین نقش بزکوهی در  .ستا عنصرآب در نزد مردم باستان
همچنانکه، استنلی کوهن، باستان شناس فرانسوی در مقاله ای با  بزکوهی را نماد آب و بارانخواهی می دانند؛

 :1388 )کوهن، معرفی کرد جوامع ایرانی بز را نماد آبخواهی ،"نقش بزکوهی در سفالینه های ایران باستان"عنوان
409.) 

مرتبط با باران و  ماه را چرا که درآن زمان، نمادی از باران است. گاهی اوقات، و بزسمبل خورشید، در تمدن لرستان
همچنین بین بزکوهی با آن شاخ های خمیده و منحنی و هلال ماه . می دانستند خشکی و را مربوط به گرما خورشید

)استنلی  د که شاخ های قوسی بز می تواند باعث بارش باران شودرابطه ای وجود داشت و به همین علت، معتقد بودن
چنانکه تصاویر بز با خطوط مواج که  در شوش نیز بز وحشی با ایزد حاصلخیزی در ارتباط است، (.409 :1388کوهن، 

گیاهی بز کوهی مظهر کامیابی و خدای زندگی  در عیلام باستان نیز همچون شوش، دیده می شود. نماد آب می باشد،
 )شوالیه، نشانه کشاورزی و زایش است ابزار فعل و انفعالات آسمانی به نفع زمین و حتی دقیق تر، ماده بز، در هند، بود.

خدای بزرگ در نقش . بشمار می آمد "خدای بزرگ"در بین النهرین، بز به عنوان مظهری از خوی حیوانی (.92 :1379
-دردست داشت و یک بزکوهی در حال خوردن برگ Tکه، شاخه درختی به شکل شد، درحالیمیخدای گیاهان ظاهر 

 (.409 :1388 )استنلی کوهن، های آن بود
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که اقوام باستانی، بسیاری از جانوران را  می گوید، "اصل و نسب دین های ایران باستان"در کتابعبدالعظیم رضایی  
به طبیعت و خورشید معرفی شده بخشی  که نماد سود دبو شده و یکی از این جانوران، بزکوهی معرفی می پرستیدند

ست که مردم ارابطه ای  مهمتر می شود.این نقش بر روی ظروف بجای مانده از هزاره های پیش از میلاد دیده  است و
درنقوش ردیف دوم جام (. 64: 1374 )رضایی، کردند میشاخ بزکوهی برقرار خورشید و باستان، میان هلال ماه،

مهرهای  روی یکی ازحک شده بر  تصویرچه در، ، می توان به وضوح تأثیرهنر بین النهرین را دید"افسانه زندگی"زرین
در بین النهرین، می توان  استوانه ای به جا مانده از معبد اینانا و چه در مجسمه های آئینی مکشوف در قبور سلطنتی اور

در واقع درخت و بزهای کوهی از  تکیه داده به درخت را مشاهده کرد.بزهای کوهی ایستاده بر روی دوپای جلویی و 
و  "اینانا"به ازدواج آئینی  تصویر روی مهر استوانه ای مکشوف از معبد اینانا،. بوده اند "اینانا "نشانه های ویژه 

 Stuckey,” Inana in) ، در ابتدای بهار و جهت حیات دوباره، حاصلخیزی زمین،برکت و باروری اشاره دارد"دموزی"

the under world.) (5 شکل شماره) 

 
در  ق.م(،نقش دوموزی 3200 -3000طرح مهر استوانه ای،بین النهرین،اوروک،یافت شده از معبد اینانا) -5شکل 

 (”Stuckey,”Inana inUunderworld)حال غذا دادن به بزهای کوهی در حضور اینانا،

 

ها و گله های گاو پرستیده می شد و روزگاری به عنوان تجسم باروری انسان (، این جانور35 :1380) به گفته جیمز هال
با خدای حاصلخیزی سومری به نام تموز و نین گیرسو یکسان به شمار می آمد. این حیوان به طور کلی، نماد نیروی 

یش در آرزوی است که انسان کمال اند آننشان  سوی درخت نمایانده می شود، جنسی نر بوده و زمانی که در دو
چهارپایان و به ویژه  غالب ترین نقش حیوان توتمی در ایران باستان،دستیابی به حیات جاوید و بی مرگی بوده است. 

یکی از حرفه های اصلی رایج درآن  از آنجایی که دامپروری و پرورش چارپایان،. (130 :1377)فرهادی، ستابزکوهی 
ازدیاد محصول و باروری و به منظور فائق آمدن بر  سرچشمه نزول باران،نماد  استفاده از این نقش به عنوان دوره بود،

توتم د و در نتیجه مشاهده نگاره یا آب و هوای خشک و نیمه خشک در اغلب مناطق ایران، منطقی به نظر می رس
در فاصله  بزکوهینمایش دادن زندگی بنابراین  .ستابزکوهی برآثار هنری و از جمله ظروف فلزی، قابل پیش بینی 

در پایین ترین ردیف نقوش روی جام،  جنبه آئینی و مفهومی دارد. ،"ساغر زندگی"تولد تا مرگ بر روی جام زرین
بزکوهی کوچک در حال شیرخوردن و مورد نوازش مادر خویش، نمایش داده شده، این نقش یکی از نمادهای معروف 

اری از مهرهای استوانه ای و نقش برجسته های دیواری این دوران بین ، از دوران آشور به بعد است و در بسی"اینانا"
می باشد که از  "اینانا"در واقع مادر بودن و حمایت و پرستاری هم از خصیصه های ویژه  النهرین، بکار رفته است.

حال شیردادن و  قوچ و یا گوسفند ماده و در بزکوهی، یعنی گاو، دوران آشوربه بعد، بصورت توتم های حیوانی اصلی،
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های بز با توجه به نمایش تصویری شاخ. (Parpola, 1997: 39) نوازش کردن کودک خویش جلوه گری می کند
باید گفت که از لحاظ  بز کوهی صورت گرفته، سنی کوهی بر روی جام زرین که به دقت و مطابق با تغییرات

در واقع  (.56 :1380، )هال وابسته به نرینگی بوده استنماد قدرت و  نمادپردازی، شاخ در میان اقوام مختلف،
در افزایش امید و آرزوی خود را بدینوسیله  نمادپردازی شاخ به نمادپردازی خود حیوان نزدیک بوده و شاید تصویرگر،

 که بی ارتباط به جنگاوران صاحبان قبور مارلیک نیست.مطرح کرده است قدرت 

 

  :یزندگ درخت نقش

، "یزندگ درخت "نام با رانیا هنر ن،یهمچن و اتیادب و فرهنگ در که آنچه
 ازآن، مختلف، انیاد در و دارد نینخست اقوام دراعتقادات شهیر است، مرسوم
 به خود، ییالگو کهن یمعنا در یزندگ درخت. است آمده انیم به صحبت

 دلالت یینوزا و یشیزا یندهایفرآ ریتکث و رشد و آن تداوم هان،یک اتیح
 :1376ن،ی)گر ستا یریفناناپذ با همسان و یناشدن تمام اتیح نشانه و دارد
 و یآسمان جهان که ستا یمشترک محور درخت نکه،یا بهاعتقاد  (.165

 از شیپ دوره در نهیرید یا سابقه کند، یم متصل گریکدی به را ینیزم
 یم فرض روان یدارا جانوران مانند ،یامروز و هیاول انسان نظر دوردر یهازمان از درختان (.Ford.1985) دارد اسلام
 که پرلطافت شهیهم شکوفا، همواره سبز، شهیهم درخت، "یزندگدرخت "جهان، ملل از یاریبس فرهنگ در .اند شده

شده است  یمعرف است، درختان همه یهست که یبزرگ درخت و دارد همراه را یمرگ یب و تیابد شیها وهیم
مانند ) یا افسانه جانور دو ای و کاهن ای راهب دو نقوش، و ریتصاو انیم ،"یزندگدرخت "معمولا  (.100 :1385)دادور،

 و یخرم و یمرگیب و مقدس یروین رمز درخت، نیا. ندیآ یم شمار به آن نگاهبان که قراردارد(، یوحش بزو  ریش
 دیجنگ نگاهبانانش با دیبا د،یآ یم دستهب عمر طول یملکوت ریاکس آنها، از که شیها وهیم دنیچ یبرا و ستا یندگیپا
 گردد یم راینام و ماند یم جوان و جاودانه یعنی، ابدی یم  ارتقاء یانسان فوق یا مرتبه به د،شو روزیپ نبرد نیا در هرکه و

-برگ :دارد یخاص میمفاه خود ،یزندگ درخت یهاقسمت از کیهر که کند یم انیب ه،یشوالژان  (.1373:13 )دوبوکور

 ینیزم موجودات به یزندگ درخت توسط و ملکوت عالم از لحظه هر که ستا یزندگ نفس انگریب اد،یز احتمالبه  ها،
 یبالا بر که است معرفت و علم انگریب دیشا ها، وهیم ایها گل .سازد یم ریامکانپذ را یزندگ تداوم و شود یم اهداء

 و ظهور سرمنشأ شه،یر (.195 :1379 ه،ی)شوال ستین آن درک قدرت ،یناکاف دانش سبب به و نقش می شود درخت
 اشاره به دو مختلف، یسو دو در یزندگ درخت یها شاخه انشعاب ن،یهمچن (.193:)هماناست  گل ظهورمحل  شاخه،

 (199: )هماندارد  یزندگ درخت بودن یجنس

 یم را آن ای کرده ینگهدار آن از یجانوران که است سومر مربوط به آمده، بدست درخت نیا از که ینقوش نیتر یمیقد
 یها یرستن از یبیترک کرد، اشغال ن،یالنهر نیب هنر در را یخاص گاهیجا ل،یشما نیا با که "یزندگدرخت ". چرند

 که سدر درخت لیقب از .آمدند یم شمار به مقدس ،یسودمند و ییبایز و یطولان عمر داشتن لیدل به که بود گوناگون
 یبارور رمزبه عنوان  انار، ودرخت انگور یها خوشه با تاک درخت دهد، یم خرما که نخل درخت دارد، ییگرانبها چوب

بوده، از نخل  یدر سومر صنعت بزرگ یکه کشاورز ییازآنجا (.13 :1373)دوبوکور، است دانه صدها آبستن اش، وهیم که
 عنوان به زین آن یها هسته از و کردند یم درست شراب آن رهیبلکه از ش شد، یاستفاده م نه تنها به عنوان غذا

 (.Crawford, 1991: 42می بافتند ) پارچه آن یهابرگ از و شد یم استفاده سوخت،

 جام زرین افسانه زندگی -6شکل 
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برخوردار بوده  ییبالا گاهیاز جا قای( و شمال آفرنیالنهر نی)تمدن ب یجنوب غرب یایمردم آس یدرخت نخل در زندگ
و چه  خیاز تار شیچه در دوره پ ،یجنوب غرب یایآس یهاآن، همواره در تمدن وهیبرگ و م ایدرخت،  نیا ریتصو است و

 نیاز چند یکیدرخت،  نیا ن،یالنهر نیدر ب (.208 -207 :1375 ،یاضی)ر موضوع هنرمندان بوده است ،یخیدر دوره تار
با عنوان  ،"گندمدانه مقدس "و  "درخت مقدس نخل"انیم وندی، نقش داشته و پیبوده که در مراسم بارور یدرخت

از پژوهشگران، معتقدند که  یبرخ شده است. فیتوص ،"تموز"غلات ی( و خداشتری)ا مادر الهه انیازدواج مقدس م
 یدرخت ریتصو ه است.کرد دایپ یراتییو در راه تغ دهیبه خاور دور رس نیالنهر نیاز ب یانسان ریدرخت با تصاو نیانگاره ا

به طرف شرق  بیترت نیدرخت مقدس بود که به هم ینمونه هنر نیقرارداشت، شاخص تر یآن، جانوران یکه در دوسو
 برکتتقدس درختان از جنبه  ران،یدر ا (.291 :1380)هال،راه پیدا کرد آنجا به هندوستان  از رفته و رانیا یو بسو
 عنوان به را چنار و انار نخل، سرو، خود، " مقدسدرخت "مقاله در بهار دکتر همچنانکه. شد یم گرفته نظر در یبخش

 یبزکوه 2 از یریتصو ، نیز،(لامیع تختی)پا شوشدر  (.156 :1384)بهار،  برد یم نام رانیا در بخشنده برکت درختان
 .شود یم دهید شده، نقشها  طلسم یرو یحت وها  کاخ معابد، داخل یمهرها بر که یدرخت نیدر طرف

 

 :گراز نقش

 و کاریپ از ینماد و زادن و یبارور یروین ،ییروزاین ،یرومندین مظهر و یا اسطوره و یرزم یازنمادها یکی گراز
 یم شمار به زیانگ هراس جانور نیچهارم خرس، و پلنگ ر،یش همچون یجانوران از پس و بوده باستان رانیا در یروزیپ

 ارزش با یا نمونه ،فرزند 6 -4 دیتول و سال کی در مانیزا دوبار دنبال به ران،یا سراسر در گسترده یپراکندگ با و آمده
 دیبا زین هاجنگ در جانور نیا نقش به باستان، رانیا در گراز نقشدرباره  .است شده یم محسوب خوراک عنوان به

 در جنگاورانه یهاارزش بر دیتأک و کیمارل مجموعه یگورها تمام در افزارها جنگ شیدایپ وفور به توجه با ،کرد اشاره
 ی)خدا ورثرغنه ای بهرام زدیا نماد عنوان به گراز نقش بهاشاره  (،1384 ،ی)وحدت کیمارل گورستان صاحبان نینماد نظام

باستان از  رانیگراز در ا رسد. یربط به نظر نم یب (،213 :1965 )پرادا، رانیا یخیتار متأخر ادوار در( یروزیجنگ و پ
 رایز ،ردیگ یبر م در زیرا ن یرانگریچپاول و و ،یاز جنگ و جنگاور یگستره پهناورتر ،یو نشانه شناس یجنبه نمادشناس

فرهنگ  گریو د انیونانی ان،یرانیا ان،یروم انیکه م ییهاو شکست یروزیپ ستدها، و داد انیکه نقش زدن گراز، در جر
 یادآوریگونه پادشاه را  یو خدا عیرف گاهیداشته باشد و جا یغیو تبل یاسیس یکارکرد توانستیم داد،یها، بارها رخ م

 یکه آدماست  دهیمعاش و اقتصاد انسان داشته و ارزش آن تا بدانجا رس نیدر تأم یارزشمند نقش ربازیاز د شکار کند.
آنها آماده  شکار یخود را برا ،ییجادو یآنها، به طرز یجانوران پرداخت و با نشانه رفتن به سو یبه نقش زدن و نقاش

 دست ینوع شکارگراز، ند.دیو پادشاهان گرد لهیرهبران قب یزورمند یبرا ینماد جانوران شکارشده، بتدریج .ساختمی 
نقش زدن  بنابراین .فرماندهان بود یروزمندیپ ادآوریشد و  یم یبا دشمن تلق ییارویدر جنگ و رو یآمادگ یبرا یگرم

 ه استمحسوب می شد یاز بالندگ یرسان و نمود یروز یاز سو یو نشانه ا نماد ،یشکار و شکارگر و جانوران
 بود یبه جهان جانور یابیشکارگر/جادوگر، دست زادیآدم نیادیبن زهیانگ :دیگو یهلن گاردنرم (.102 :1388 ام،یپ ی)احمد

روح آن جانور  ق،یطر نیاز جادو بود و شکارگر به ا یخود، شکل یبه خود کردن او، یکرد و نقاش یکه خودش شکار م
 دیگرفت، شا یصورت م قیطر نیکه به ا ینییکرد و آ یماندگار و مهار م ،یخط کنار کیبا  یرا در چارچوب زندان

 یکه بدن مثل گراز یبا جانور یشکار و شکارگر (.35 :1381 )گاردنر، بوده است یفراهم کردن بخت شکارگر با و یبرا
بردن، تنها رو به جلو و  ورشیکوتاه و کلفت دارد و هنگام  ییبلند و گردن و پاها یپوزه ا درنده، ییهاسترگ و دندان

می بس دشوارتر و دلهره آورتر  یدرد، کار یم ند،یب یخود م یرو شیدود و هرچه را پ یسو وآن سو کردن م نیبدون ا
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 شد، یکوفتند، شکار م یرسر او مکه ب یگرز ای و زهیو کمان، چندان بر او کارساز نبوده و تنها با ن ریچون ت و نمود
شکارگر به  یرا برا یسربلند ،یبوده و به گونه ا یروزیاز پ ینماد ساخت و شکار گراز، یارزش شکار را دوچندان م

در زنان بوده  شیدر مردان و زا یبارور یروین شیافزا ،یرومندین هیگوشت گراز، ما ،یاز طرف آورده است و یارمغان م
  است.

 مهر ای ترایم نیتواند به آئ یآنها به شکارم شیدانسته اند وگرا یم یو شکارگر شکار زدیرا ا ترایم باستان، انیرانیا
بود و همه  دیچشم مهر، نورخورش رایز، اش پنهان نبود دهیاز د زیچ چیرفت و ه یمهر به شمار م و وندیپ زدیاو ا بازگردد.

و  اندیرا برو اهانیفرستاد تا گ یباران را م او. دید یجارا م
 ن،یهمچن (.1386:146،ی)معصوم را پرورش دهدها  دام

و  ریت کیبا  ترایباور بوده اند که م نیباستان بر ا انیرانیا
 کرد، هرگز یکه پرتاب م یریزاده شد و هر ت کمان و خنجر

 یو گرسنگ یرفت، او مردم را از خشکسال ینادرست نم
از کمان و زدن آن بر  ریت کیداد و با رهاکردن  ییرها

 گریو به دنبال آن، شکار دیجه رونیسنگ خارا، آب از آن ب
 ارزشمند و یکه نمونه ها یلامیع یبه تبرها یبا نگاه دانسته اند. زیرا شکارگر گراز ن ترایم ،یآموخت و حت انیرا به آدم

 ای جانوران و گریهمسان در برابر د یا وهیبه ش توان نقش گراز را یم زین ،محسوب می شود لامیاز هنر ع یهنرمندانه ا
 شیدر نما یپافشار تبرها، نیو نکته قابل توجه در ا دید شده در چنگال و دندان آنها گرفتار ایبه آنها و  ورشیدرحال 

و سفارش  نشگرانیآنها را نزد آفر یغاتیو تبل یتوان ارزش اسطوره ا یتا آنجا که م. و برتر است ژهیو یگراز به صورت
 شگاهیایبه ن لادیاز م شی، که در هزاره سوم پ"شایریاونتاش ناپ" نی. درتبرزدیفهم نیالنهر نیو ب رانیا یدهندگان باستان

تواند  یکه م دیرا د ینینقش گراز زر ست،ا ینماد پادشاه رکهیدر کنار نقش ش توانیم زین در شوش اهدا شد، لیچغازنب
و کشنده  یبه علامت برندگ تبر غهیکه ت دهیورخروش یریش یروین. ارزشمند باشد یروزیپ کیبه منزله پاسداشت از 
نماد سربازان و افسران پادشاه باشد که  تواندیکه م در پشت آن، یاست و گراز دهیجه رونیبودن از دهان آن، ب

افغانستان،  "فولول تپه"نیکاسه زر یبر رو باشد. یلامیع زدانینماد خود ا یحت ای و زدانیا شینشان از ستا گمان، یب
خام  یاجرا شده و با ساختار یقلم زن وهیشود که به ش یم دهید ینقش گراز دارد، تعلق لادیاز م شیکه به هزاره سوم پ

جانور  کی نیارزش نماد نشانگر ،یشی، از جنبه نما"یافسانه زندگ"نیبا جام زر سهینقش، در مقا یدستانه در نحوه اجرا
 نیدر سرزم نیگراز، همچن (8شماره  کلش) و شمال افغانستان دارد. رانیمردم خاور ا انیآن، در م ینییآ گاهیو جا

 یبوم جانوران از یاریبس یزندگ یبرا مناسب یگاهیلرستان که جا یسارها و رودخانه ها هو سرشار از چشم یکوهستان
 به را گراز نقش یرو نیا کنند؛از یم یزندگ آن در یاریبس یها گله و شده دهید یفراوان به است، نشده رام و درنده و

 یکردیرو با آثار، نیا یرو بر شده افتینقوش  .کرد مشاهده گذار ریتأث و یغن تمدن نیا یهنر آثار در توان یم وفور
 .دارند جانور نیا نینماد ارزش دادن شینما در یسع یتمام به انه،یگرا عتیطب

 نقش گراز -7شکل 
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 بریتانیازرین چکش کاری شده، هزاره سوم پیش از میلاد موزه  -افغانستان "فولول تپه"نیکاسه زر -8شکل 

 www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2010/nov/29/art-afghanistanشکل: منبع 

 عقاب: نقش

 جام گرداگرد و هم یپ از که یگراز 6 نقش سر یبربالا، "یزندگافسانه "نیزر جام بر موجود نقوش از سوم فیرد در
 نظر به که خورد یم چشم به زین یشکارپرنده  3 نقش اند، تکرارشده

 تمدن مشترک نقوش از یکیعقاب، ریتصو. باشند یم عقاب همان
 یکریپ صلابت، با یظاهر داشتن لیدل به که ستا یباستان یها

 نیا هنر و فرهنگ رمزآلود منشور از درگذر پرشکوه، و قدرتمند
 پر، سبک ان،یبلندآش است یا پرندهعقاب،  .است گذاشته یجا به خود از را یهمسان بایتقر و مشترک راتیتعب ها، تمدن

 .دیآ یم شمار به مرغان شاه و پرندگان سرآمد قدرت، و ییتوانا در که چنگال نیسهمگ و ستبرنوک بانگ، زیت تندنگاه،
 هیکنا تواند یم امر نیا که ،شود رهیخ دیخورش به تواند یم که است یا پرنده تنها و دارد یا العاده فوق یینایبقدرت 

 یاله یدر خور پرستش و موجود یعقاب، توتم خ،یاز تار شیپ یجمع یدرنظام ها .باشد ایعظمت دن شمردن ریاز حق یا
 زدانیا از یکی ان،یرانیا یشیاند عقاب در رمز نقش خاص را دارا بوده است. یو مقام تیهو شده و یتصور م یو آسمان

 یمعنا به، شهیاند کیاز  یو تجسم یانتزاع یباشد که وجود یجنگ(، م زدی)ا بهرام ای ورثرغنه ران،یا ریمهم در اساط
 یروهایاز ن یکی انگریب کیکه هر دارد یتجل 10ورثرغنه  .است جنگ یخدا شتازیپ یروینو  درهم شکننده مقاومت

 )آموزگار،دارد  هینسبت به بق یشتریب تیمحبوبست که ا یپرواز زیت باز ات،یتجل نیاز ا یکیاست.  زدیا نیا یایپو
 عقاب، نشانه طوفان و ابر م،یقد سومر در اشاره شد. اتیتجل نیاز ا یکیبه نقش گراز، به عنوان نیز  شتریپ (.27 :1380

و نماد الهه آب  هم در فرهنگ سومر، ینشان داده شده است که بزکوه ،یباران زا بود که معمولا درحال حمله به بزکوه
بوده که عقاب، ارواح را به عالم ملکوت  نیدر سومر اعتقاد برا نیهمچن. (26 :1367 ،ینی)نوروززاده چگه است بود اهیگ
)ملکزاده  ستا یاله تیمظهر حما گشاده، یهاعقاب با بال. بود ناکیش نشویا یمظهر خدا ،"عقاب" لام،یدرع برد. یم
 ی)خدا و در مقام شمش دیخورش مظهر عقاب، نقش زاگرس، ناساکننزد  درهزاره دوم ق.م، در (.14 :1351 ،یانیب

 تیحما یبرا یعنوان سمبل به ،یآشور یها در نقش برجسته نیهمچن (.17:)همان شد یم یتلق یبابل ی( و خدادیخورش
 (.60 :1363 ل،ی)دان آشور و نماد قدرت و عظمت شاه آشور بوده است انیاز لشگر

 نقش عقاب – 9شکل 
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 کرکس: نقش

 شود، یم گفته زین لاشخور و مردارخوار،دال مرغ آن به که کرکس
 یبرا و دارد طاس ای مو بدون سر که است الجثه میعظ یا پرنده

 یم فرو لاشه بدن داخل را خود سر مرده، واناتیح گوشت خوردن
 به آلوده او سر اگر که شود یم باعث کرکس سر بودن طاس. برد

 یضدعفون د،یخورش نور تابش معرض در شد، مردار یهاکربیم
 آنقدر نه یول است، برگشته و بزرگ یمنقار یداراکرکس  .دشو
 تا کند یم صبر معمولا و بشکافد را مردار بدن بتواند، که یقو

 از را کم وزن با ییشکارها فقط و اند فیضع کرکس، یپا یها پنجه. دهند انجام شیبرا را کار نیا تر، یقو پرندگان
 یم ژه،یو هاضمه دستگاه و یقو یا معده داشتن باها  کرکس .مردارخوارند ل،یدل نیهم به دیشا و کند یم بلند نیزم

 یپاکساز کار ،ییتوانا نیا بودن دارا علت به و کنند حل خود معده در راها  لاشه در موجود یهایباکتر از یاریبس توانند
 .دارندها  ستمیاکوس در یمهم نقش و دهند یم انجام یخوب به راها  لاشه انواع از عتیطب

 یم هیتغذ اجساد از که آنجا از و ندا توجه مورد مختلف، ینواح مردم انیم در خوار، لاشه یا پرنده عنوان به کرکس،
 اتیروادر  .است اتیح دوباره کننده نیتضم ،یزندگ به مرگ لیتبد قیطر از کهاین باور درباره آنها وجود دارد  کند،

 وجود با نیبنابرا. (111/1داراب، اتی)روا است قرارگرفته جسد کننده پاک پرندگان شمار در پرنده، نیا ار،یهرمزد داراب
 است پرواز بلند پرنده نیا .کند یم کمک زین طیمح بهداشت حفظ به بلکه ست،ین یماریب ناقل تنها نه بودن، مردارخوار

 مردگان با رفتار روش که نکته نیا به توجهبا  (.2199 :1380 )مصاحب، دیگشا یم بال آسمان، اوج در با،یز و آسان و
 اجساد کردن دفن نیبنابرا است، بوده نشیآفر عناصر الودنین جهت در و داشته یا ژهیو شکل سنا،یمزد نییآ در

 دفن مجاز شکل و روش تنها و است شده یم محسوب گناهان نیبزرگتر از شدند، یم محسوب ناپاک، که مردگان
 خورده و دهیدر لاشخورها لهیبوس تا نهادند یم یکوه فراز بر را جسد ار،یبس وسواس و رسوم با که بوده نیا مردگان

خرد "محبوب دگانیآفر از ل،کرکسیدل نیهم به، نهادند یمها  دخمه گور در را ماندهیباق یهااستخوان سپس و شود
 از کی چیه ب،یترت نیبد و کرده یم کمک ستیز طیمح یپاک به چراکه. شد یم محسوب نویسپنتام ای "مقدس

 یبزکوه کی جسد خوردن حال در که لاشخور دو هیما نقش .شدند ینم مردارآلوده به خاک و آتش باد، عناصرآب،
 کی یبررو .دارند اشاره آن نینماد یرگذاریتاث و تیاهم به و اند شده تکرار یلامیع یمهرها بر کرات به هستند،

 که شده نقشدولاشخور  (،174 :1968، )پرادا دارد تعلق.م ق 13 سده به و شده دایپ آشور از که یلامیع یا مهراستوانه
 اساسبر  (،176: 1968) پرادا .شود یم دهید یبزکوه کی سرشان، نیب یفضا در و شده دهیبرگردان عقب به سرشان

 ،یبزکوهخواه  -آنها وطعمه یشکار پرنده دو هیما نقش که است معتقد نقش، نیا مختلف ینمودها باز لیتحلو  هیتجز
 که بودند معتقد جنگاوران احتمالا و است کینزد ندهیآ در یجنگ آغاز مفهوم به ک،یخاورنزد در اسب ای آهو خرگوش،

 هیروح با مفهوم نیا. گرداند یم بلند را آنها اقبال و است شگون خوش کارزار صحنه در آنها یبرا یا صحنه نیچن
 .است تناسب در زین کیمارل شاهان در یجنگاور

 

 

 کرکسنقش  -10شکل 
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 مار: نقش

 مفهوم و داشته یجا باستان، مردم اعتقادات و باورها در همواره و دارد خیتار اندازه به یقدمت که است کهن یمارنماد
 درمان ،یمادگ و ینگینر مرگ، و یجاودانگ بودن، یمنیو اهر ییهمچون اهورا ییتضادها .است تضاد از سرشار آن،

 در کائنات و انسان درون در همواره که ییها یدوگانگ ،ییگو؛ خاک و وآتش وآب ماه و دیخورش ،یبخش انیز و یبخش
نظیر  ییهایژگیو داشتن لیدل به که ستا یجانوران جمله از مار. است دهیرس کمال به موجود نیا در بوده، انیجر

 ییتوانا ده،یکش و دراز یظاهر ن،یریز جهان در شدن پنهان و برخاک دنیخز براق، و لغزان یبدن درمانگر، وزهرکشنده  
 با یادیز زانیم به شده، داده نسبت او به مختلف یهافرهنگ در که یروان و یدرون یهایژگیو زیون یانداز پوست
 از شیپ یباستان اقوام نزد در کائنات مادر گاهیجا در مار تقدس و تیاهم .ردیگ یم قرار ارتباط در یعیطب یقوا و عناصر

را الهه  او یگاه دارد. دیتأک انسان، یهایازمندین و عتیطب یقوا با سازگار یجهت در جانور نیا تیاهم بر ح،یمس لادیم
وکوه و درخت و در بردارنده تمام  خاک آتش، د،یخورش در رابطه با ماه، موارد، یو در بعض یاتیعنصر ح نیآب و مظهر ا

. شده اند یمعرف ات،یح ندهیو بخشا ییدو نشانه نوزا هر آب، و . مارانددر نظر گرفته  )مادرکائنات( عتیطب یروهاین
 یم تیرا واقع یمعضله منطق ایتضاد  نیا بسان هر شئ مقدس و هر رمز، آب و مار،":دیگو یم ادهیال رچایهمچنانکه، م

 4 -3) یپوست انداز لیبه دل نی(. مار همچن53 :1387 )دوبوکور،"از خود ریغ یزیچ خودند و ،حال نیبخشند که در ع
 یبه خود م یمختلف یهامنازل گوناگون، صورت یهمانگونه که ماه، همواره در ط .منسوب است زیبار درسال( به ماه ن

 شود، یگذارد و باعث جزرومد م یم ریتأث ایجاذبه آن بر آب در یرویمنازل ماه و ن که،از آنجا .است نگونهیا زین رما رد،یگ
 ای و یهانیبه دورتخم ک دهیچیمارغالبا بصورت پ و کهن، یبدو یهادر تمدن بسته است.پس مار به ماه و آب 

 یرویو نوکننده ن ندهیزا ،یعنی .شده است ریتصو (،ردیگ یکه دمش را گاز م یمار یو به معنا یونانی)واژه  اوروبوروس
دائم  لیتبد نیکه ا ست،ا یحلقه بسته ا هیشب کرشیجهاند و پ یخود م کریدرون پ سم را ش،یها شیکه با ن اتیح

از  یتراود و زندگ یم یکه مرگ از زندگ می باشد یمعن نیست و به اا یبودن هست یدوقطب انگریب ،یمرگ به زندگ
 راه نگاهبان مارها، (.Cooper,1968: 25) آورد یم ادیدوباره را به  شیو زا دیجاو یزندگ مار، یپوست انداز مرگ.

 یم بشمارها  نهیگنج و یبارور ،یوزندگ آب یها چشمه نگاهدار فرشتگان آنها .رسد یم یمرگ یب به که هستند ییها
 و آبها با همبسته و دارند وندیپ نیریز یایدن با شان،یهاپناهگاه در شدن پنهان سبب به و( 207 :1372 اده،ی)ال ندیآ
 (.63 :1388 تفورد،ی)م ندیآ یم حساب به نشیآفر سرچشمه و نینخست یهاانوسیاق

که در  یکسان درآتش خفته است. یماربزرگ ن،یدر قلب زم":دیگو یم ”Le serpent ‘a plunes“ کتاب درلاورنس 
 نیزم یاتیآتش، آتش ح نیا. کنند یرا حس م دنشیجنب و مار نیو عرق بدن ا یگرم به کار مشغولند، نیزم ریمعادن ز

 ،ینیرزمیز یباریمثل جو ،ینیآتش زم نیا ."که خفته باشد، زنده است یمار همچون د،یزن یکه شخم م ینیزم است.
مظهر مردم نما و  گر،یبه عبارت د .شود یم لیطراوت تبد از صلابت قدرت و یمیدارد و به مخزن عظ یو تاب برم چیپ

 :1387 )دوبوکور، کند یمنتقل م یها و به آدمبه شاخ و برگ شهینبات را از ر رهیست که شا یا هیکارما یمجاز عقل
 یم دیتاک ست،ا یجو یها دهیکه وابسته به پد یمار در تمدن کشاورز یبه نقش اساس کتاب، نیاو در ا نیهمچن (.49

مار  اتیبسته به ح شود، یذرت م شیکه باعث رو نیزم ینمناک مرد. میخواه ماهم رد،یاگر مار بم":دیگو یکند و م
مار به عنوان  ن،یالنهر نیب ری. در اساط"مو در پوست تن است شهیر همچنانکه رند،یگ یم شهیاست و درختان از مار ر

درخت  کیاست که به دور  ی(، مارانهیخاورم یزی)الهه حاصلخ شتاریکهن ا یشد و از نشانه ها یم یتلق نینماد آغاز
پوست  ییو توانا یجاودانگست که علاوه بر داشتن راز ا یمار جانور گمش، لی(. در اسطوره گ1387)هال، است دهیچیپ

جهان مردگان در نظر  یموارد، فرمانروا یو در بعض یجهان خاک یفرمانروا همواره خاک(، زی)مرگ و رستاخ یانداز
نابود  شیهست و ن زیمرگ آور ن یو قوا اتیخصوص یدارا نیهمچن ز،یاسرارآم یمار به عنوان خزنده ا شود. یگرفته م
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و رمه  گله ،یوحش واناتیکننده ح دیکرده است و از آنجا که تهد یم دیجانوران را تهد گریهمواره انسان و د کننده او،
 ریتصو عنوان مثال، به. دیآ یجانوران برم گریقهرمان، در دفاع از د ای واناتیح یخدا صحنه ها، لیقب نیدر ا بوده، زین
 یو مار هردونشانه فراوان انار. باستان، شناخته شده بودنزد مردم  که مار و انار با خود به همراه دارد، یدر حال گمش، لیگ

را با خود به  انیآدم یو حت جانوران اهان،یگ ن،یزم یبارور ،یبود که فراوان یقهرمان گمش مار بدست هم، لیبودند و گ
مقدس و حافظ آب، خرد و ثروت بود و حضور مکررنقش  اریبس انیلامیمار، در نزد ع (.44 :1357 )گدار، آورد یارمغان م

نقش، چون  نیا (.1379 پور، لی)اسماع ادعاست نیبر ا یتمدن، گواه نیا یها و کوزه هاآب دان ژهیبو بر ظروف، مار،
 د.کر یم ییها خودنمانقوش بر آب دان نیا لاد،یدور ظروف بکار رفته است و تا هزاره قبل از م نیتزئ یبرا یا هیحاش
راهنما و گرداننده آن  سوار است که هرمس، یمار برگردونه ا ترا،یعروج م یدر ماجرا ترا،یم نیآئ باستان و در رانیدر ا

 و )دادور باران است یو فراوان نیزم یزیو حاصلخ یو عامل شفا بخش یاصل یاز نشانه ها یکی ن،یآئ نیمار در ا است،
 زیو قنوات را نها  و خم نهرها و رودخانه چیآب و پ انیجر و تاب بدن مار، چیموارد، پ یدر بعض (.87 :1385 ،یمنصور

 یرویتصور را سبب شده که مار با ن نیا اهان،یو گها  سبزه ییکند و ظهور مار در هر بهار، همراه با نوزا یم یتداع
 .است برقرارکرده آب با یتنگاتنگ وندیپ ات،یح تداوم یبرا و داشته یهمبستگ و وندیپ ،یبارور و نیزم درونپنهان 
 گرید و نیالنهر نیب یباستان تمدن در(، تقابل در نه و گریکدی با)دررابطه  راستا کی در و دهیتن هم در یمارهانقوش 
 کردن ریتصو و اند بوده آگاه مارها یریجفتگ نحوه از یخوب به باستان، مردم که است نیا یایگو همجوار، یهاتمدن
 آنها یا اسطوره و یهانیک قتیحق به بلکه موجودات، ظاهر به فقط نه که یمردم انیم در اء،یاش یرو بر نقش نیا مکرر
 یرو بر که دهیتن درهم مار جفت کی نقشاز  .است زیبرانگ تأمل دانند، یم قرار شیستا مورد را آنها و کردند یم توجه

 برداشت توان یم همجوار، یهاتمدن در آن مشابه نقوش و است موجود نیالنهر نیب تمدن یا استوانه یمهرها از یکی
 )هال، هستند نیزم یبارور یاله مظهر واقع، در یول مشغولند، یریگ جفت به ظاهر در اگرچه مار، دو نیا که کرد

و نیز طرح حصیر باف آن ،در کف این جام  "یزندگافسانه "نیزر جام لبه بر، "دهیتن همدوماردر " نقش(. 95 :1387
 به توان یم ،یانیم لامیع قیطر از وتمدن بین النهرین  از کیمارل هنرمندان یریپذ ریتاث به توجه با و شود یم دهید

دو  نماد جمع اضداد و ،دهیدوماردرهم تن .دیرس یا استوانه یمهرها میمفاه به توجه با نقوش نیا از مشابه یبرداشت
متضاد  یقوا یوستگیحاصل جمع و پ ،یکه سرزندگ چرا ست،ا یسرسلامت بخش رمز، نیا. و مرگ اند یقطب زندگ

 یزیشوند و شفا، چ یانسان م یسازمان آل ییایکنند و باعث تحرک و پو یم یخنث را گریکدیست که ا یو روان یجسمان
به  شتریبا حوصله و دقت ب یاگرقدر (.1387:68دوبوکور،) ستیو حفظ تعادل و توازن ن یرو انهیجز اندازه نگه داشتن، م

و در  دیده نمی شودسر آنها  یاز چشم و دهان و دندان و بطورکل ینشان ،شودلبه جام نگاه  "دهیدوماردرهم تن"نقش
در طرح حصیر باف کف جام، نیز،مارها به صورتی در هم تنیده و  است،و بافته شده  دهیچیهم پ دو طناب درمانند واقع 

از لحاظ  ،مستحکم و بدون سر،نمایش داده شده اند و این گونه طرح حصیری باف که در شوش نیز دیده شده است
و  نشیاست که ب یخلاصه شده ماراناین نقوش ، (.1394،حقی مقدمزمانی به هزاره چهارم قبل از میلاد می رسد)

 .را روایت می کنندمنطقه  نیمردم و هنرمندان ا قیعم شهیاند

 

  موجود شبه انسان: نقش

 که باشد نیا یایگو دیشا که است زده جوانه دوکرکس سر یبالا بر یدرخت ن،یزر جام یرو نقوش فیرد نیبالاتر در
 نیا کنار در اما. داشت خواهد دوباره یآغاز اتیح به ممات از و نو از همواره ممات، به اتیح ندیفرآ و ثابت نظام نیا

 کی عنوان به را آن(، 84 :1368) نگهبان دکتر که موجود نیا .شود یم دهید انسان نیجن به هیشب یموجود درخت،
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 دار دم ،یاندام یهایژگیو نظر از کرده، یمعرف نیجن و نوزاد کی ای مونیم
 "مونیم" به شتریب درخت، با کینزد ارتباط زین و نشستن وهیش بودن،

 :1355)نگهبان دهیعقبه  (.1384،یوحدت) "انساننوزاد " به تا دارد شباهت
 صحنه نیا در هنرمند ،شود تصور کودک نیجن آن کهیصورتدر  (،55 -54

 مجدد، تولد سپس، و مرگ به تولد از را ممات و اتیح تسلسل ،یپرداز
 تصور مونیم عنوان به است، ممکن که دوم حالتدر  .است داده شینما

 و هند برتر یها افسانه و ریاساط از یا گونه به هنرمند که دارد احتمال گردد،
 عبرت یبرا ،یزندگ داستان و باشد گرفته الهام دوره آن اتیادب و یرانیا

، "عاقل وانیح کی" مقام در مونیم و شود یم انیب جانوران زبان از ها، انسان
 تواند یم شود، گرفته نظر در انسان نیجن هیشب موجود نیا اگر گر،ید عبارتبه  .«کند یم اندرز و پند واناتیح هیبق به

 و درخت جوانه که باشد نیا از یلیتمث ای و باشد داشته انسان یزندگ دوران با یبزکوه یزندگ روند تشابه به یا اشاره
 (.50 :1394،ی)بهمن کنند یم یط جهان در را مشابه یروند انسان، نیجن

 

 :یبند جمع

 یو ارزش ها یاعتقاد یاشاره به باورها زیو ن "یزندگافسانه "با بررسی و مطالعه نقوش مشابه با نقوش جام زرین
 برجسته تمدناز سه  یکیکه به عنوان  نیالنهر نیتمدن ب ژهیبو ک،یمارل یتمدن تپه باستان رهمجوا یهاتمدن یبوم
 شود یم حاصل جهینت نیا است؛ داشته کیمارل یآثار هنر بر ران،یدر ا لامیع تمدن قیطر ازرا  یراتیتأث غرب، یایآس

 یدگاهید اساس بر خود، انهیگرا عتیطب بارز تیخصوص با و خیتار تداوم با همسو یجهت در جام نیا یکه نقوش رو
 ک،یتپه مارل در ساکن یباستان اقوام یبرا یاتیح مسأله که،یآنجائ از شده اند. یگذار هی،پا عتیطب میتکر بر یمبتن

 و یعیطب مناظر از نینماد یدر قالب نقوش هایازمندین نیا دنیکش ریبه تصو مسلما بوده، عتیطب هیاول یهایازمندین
  .دیبشمار آ یخوب هیصنعتگران آنها، دستما یتوانسته برا یم اهان،یو گ جانوران

 ممات به اتیح از او یزندگ مراحل یبصر تیروا و بز نقش یریبکارگ با یباستان هنرمند، "یافسانه زندگ" نیجام زر در
 چرا .دارد اشارهباستان  مردم یو اعتقاد یفرهنگ دگاهیاز د اتیح ادامه و یریگ شکل در او نقش و تیاهم بر ،و بالعکس

 نیآنها به زم اتیح ادامه جهت به پروردگار که ستا یا فرشته مظهر یبزکوه که اند داشته اعتقاد باستان مردم که
 ت،یالوه ،یعیطب فوق یروین باران، یخدا ،یزندگ ختدر نگهبان ،یانرژ خالق ،یزندگ یرویفرستاده است و بز را نماد ن

 یمهم نقش ز،ین نقوش نیا یا اسطوره تیماه .اند دانسته یم یبارور و محصول ادیازد و یروزیپ ،ییجنگجو سلطنت،
ها  اسطوره دور، یها گذشته در کهچرا داشته است؛ نیزر یجام ها نیدستانه سازندگان ا رهیچ دنیکش ریتصو به در

تجسم احساسات جهت کاهش  زیو ن حوادث یواقع علل از یآگاه عدم به نسبت یباستان انسان یناتوان از یانعکاس
 با ،یهنر آثار نیسازنده ا انهنرمند .(18 :1380 موزگار،)آ اند بوده ناعادلانه ییرخدادها به اعتراض ایو  هایگرفتار
 یاهیگ عناصر نینماد یریبکارگدستانه و  رهیچ یاجراو  رامونیپ عتیطب با مخاطب و ندهیبب یبصر ارتباط تیفیکارتقاء 

در  عتیطب با یهماهنگ نیا چراکه. دهند یم شینما را عتیطب با هماهنگ و هیدوسو یآثار، تعامل نیدر ا یجانور و
 زین راو در نتیجه نگرشی محیط زیستی  آن به نسبت تیمسئولو احساس  عتیاحترام به طب جهت کمک گرفتن از آن،

 یم بشمار زین آنها ینید و یفرهنگ یباورها یمتضمن بقا رامون،یپ عتیطب یبقا که یا گونه به؛  ه استداشت یپ در
 .ارائه شده است ،"یافسانه زندگ" نینقوش جام زر نینماد و یادیبن میمفاه شدن آشکارتر منظور به 1جدول  .هآمد

 نقش موجود شبه انسان -11شکل 



19 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نقش شناسی جام افسانه زندگی -12شکل 

  

 اولردیف 

 سومردیف 

 دومردیف 
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 زندگی از مکشوفات تپه مارلیکافسانه خلاصه ای از تفسیر نقوش جام  – 1جدول 
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 تفسیر نقوش عکس نقوش

 لبه جام

 

رب النوع  –خدای جهان زیرین  –باروری زمین 
 نمایانگر چشمه آب های زیرزمینی –چشمه آب 

 ردیف چهارم

 

 
 خوش یمنی –حیات دوباره 

 ردیف سوم

 

 
افزایش نیروی  –پیروزی در جنگ  –قدرت 
حقیر شمردن عظمت دنیا در مقابل  –باروری 

 عظمت پادشاهی

 ردیف دوم

 

 
 -سرسبزی  –جاودانگی  –حیات  –تقدس 

 پایندگی

 ردیف اول

 

 
فائق  –ازدیاد محصول  –نزول باران  -باروری

 آمدن برخشکسالی

 کف جام

 

نمایانگر چشمه های آب  -باروری زمین
 استحکام -زیرزمینی
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