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 چکیده
 بازبینی و حثهبام مورد کمتر ایران، پهناور سرزمین تاریخ و گذشته در ،شده شناخته کمتر اما اهمیت پر دورانی ایلامی،آغاز دوران هنر

 آمد دست به شوش های کاوش طی در بار نخستین برای که ،آن جدید نگارشی سیستم کشف دلیل به که،این دوره .است گرفته قرار
 نگارهایمعنا. گردید آشکار ایران فلات سراسر در دیگری هایمحوطه از بعد هایسال در که شوش در تنها نه شد، نامیده نام این به و

 جدید مطالعات و کشفیات نیز و آنها گسترش حوزه کنار در، الواح این روی بر ایاستوانه مهرهایاثر ونیز هانبشتهگل این فرد به منحصر
 نام به جدیدی پرونده و رد آنها میانرودانی همسایگان نگارشی و هنری سبک از پیروی و تقلید فرضیه تا شدند سبب شناسی باستان

ی، به منابع به صورت کتابخانه ا یگردآور کردیبا رونیز  و یپژوهش - یلیبا روش تحلپژوهش  نیا در. شود گشوده ایلامیآغاز هنر
 آیینی مفاهیم پای ردوجود دارد، پرداخته و  یلامیاشاخص آغاز یهامحوطه یمهرسازکه در شواهد ی مشترک هنر یهاسبک یبررس

اشتراکات انحصاری این  کرده و نتیجه خواهیم گرفت که بررسی فرهنگ این گیری شکل در را مشترک معیشتی -الزامات اقتصادی  و
 یهااز نشانه یاز برخ یکسان استفاده نیز و یانسان یهاتیدر حال فعال واناتیمانند نقوش ح های مهرهای این دورهسبک ها درشاخصه

نبشته های آغاز ایلامی دارای گل، در تمام محوطهرفتند یبه کار م یو خلق نقوش هنر میشته و هم در ترسبننگار که هم در گلمعنا
  شود.که باعث همگنی این فرهنگ می ،و نشان دهنده وجود یک جریان مداوم اطلاعات و مواد است یکسان بوده

 آغاز ایلامی، گل نبشته، اثر مهر، مجسمه سازی، معماری  کلید واژه:      

 

 مقدمه
 و درک نیز و بازسازی امکان ای جامعه هر در رایج هنر با آشنایی و شده محسوب تمدن و فرهنگ ارکان تریناصلی از همواره هنر
  .کندمی تسهیل ما برای را جوامع اقتصاد و معیشت نحوه نیز و رسوم و آیین تفکرات، و عقاید از بهتر شناخت

 نام این به آمد دست به شوش های کاوش طی در بار نخستین برای که آن جدید نگارشی سیستم کشف دلیل به که،این دوره
اکروپل(، تپه   b 14-16های شوش )سطوح محوطه با کنونی این دورهگستردگی . شد نامیده (Scheil, 1905)توسط ونسان شیل 

مطرح می  درویشو قلی تپه سفالین )مارال تپه( و ، ازبکی(I) ( ، تپه ملیان )دوره بانش جدید(، شهر  سوختهIV2( ، سیلک )IVcیحیی )
 نگارهایمعنا کنار در اما. اندبوده پژوهشگران توجه مورد اخیر هایسال در دوره این هاینبشتهگل (.223: 1389یوسفی زشک، ) باشد

 .اندگرفته قرار توجه مورد نیز الواح این روی بر ایاستوانه مهرهای اثر ، ها نبشتهگل این فرد به منحصر
خود مانند  بارزهای ه سرعت با ویژگی، بدر کنار مهرهای مسطح ظاهر شدندق.م. از نیمه دوم هزاره چهارم  که ایاستوانه مهرهای 

ت ایران و میانرودان گسترش در مهر و موم انبارها و ظروف، درفلا سهولتنیز و  ترسیم نقوش یتر براگسترده یسطحوجود 
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افزایش رفت، میکار به یادار یهاکه در بافت ،پیچیدگی فزاینده نمادین نقوش نیزها، با گسترش این مهر (Pittman, 1997).یافتند
از  که کرد انیب مالکان مهرها نیدر ب نیاز تشابه در حوضه اشتراک نماد یزانیم توان،یم هنری سبک دگاهیاز د .(Ibid: 134)یافت
-سیاسینخبگان  نیب و تعامل ارتباط گیریبار باعث شکلنخستین یبرا و افتهینمود   "مشترک یدئولوژیا ستمیس" کیدر ابتدا 

 .(202-201: 1389)یوسفی زشک،  شده است اقتصادی
 معماری همچنینو  سازی مجسمه ، مهرسازی هنر در که ، مانده جایرب هایمهر اثر و هانبشتهگل در تنها نه را هنری سبکاین 

آثار، کمک خواهد  لق نقوش هنری در کنار کاربرد اینتوجه به اشتراکات در خ. نمود یابی رد توانمی دوران این به ویژه نقاشی دیواری
های مبادلاتی بررسی کنیم که در آن مفاهیم آیینی، باورها و اعتقادات در و تفکرات را در کنار کالا ای از تبادلات اندیشهکرد تا شبکه

 تاثیرگذار خواهد بود.بین جوامع با سلسله مراتب اجتماعی پیچیده  دروه معیشت و جبر جغرافیایی کنار نح

 

 مهر

 میمهر داراثر و، شواهد مهر دوره به دست آمده نیا هاینبشتهکه گل ییهامحوطه ژهیبه و یلامیاآغاز یهااز تمام محوطه باًیتقر
و  عیتوز ستمیقدرتمند در س یدر حکم نماد یکه روزگار ییمهرهاو چه به صورت گل اندکه مهر شدههایی نبشتهچه به صورت گل

 یااستوانه یو اثر مهرها یاز هنر مهرساز ی، هدف ما بررسنوشتار نیرفته است. در ایدوران به کار م نیا مدیریتیو یادار عیبازتوز
کند سبک نقوش به کار رفته در یو خاص م ژهیدوران را و نیا یکه هنر مهرساز یزیآن چ رایاستوار است ز ینگار لیدر شما شتریب

 نظام یک  وجود بر مبتنی شواهد دیگر و مُهرسازی هنر نگارشی، سیستم یک شامل آغازایلامی افق» پیتمنهالی « نظر به باشد.یآن م

، های انسانیدر حال انجام فعالیت که حداقل در سبک نقوش مهرهای کلاسیک با موضوع حیوانات باشدمی و مستقل پیچیده مدیریتی
 :Amiet, 1972)کندیم یبندرا در دو سبک طبقه یلامیاآغاز یمهرها هیآم ریپ .(Pittman, 1997: 135) است یانرودانمی منشأ فاقد

مانند مهر و  یتیریو مد یمقاصد ادار یهر دو سبک برا ی(اهیکوهپا  ای) استاتیت لعابدارسبک  -2 کیسبک کلاس -1 :(129-141
 .رفتندیظروف و انبارها به کار م اتیها و محتونوشتهموم کردن گل

 

 سبک کلاسیک -الف

 -4نقوش تک ردیف افقی از حیوانات  -3ماهی  -2حیوانات نادر  -1شود که شامل: تقسیم می رمجموعهیز 9این سبک خود به 
حیوانات در حال   -8های حیوانی هیولا -7نقوش گیاهی  -6 حیواناتسه ردیف افقی نقوش از  -5دو ردیف افقی نقوش از حیوانات 

اشد، و در این نوشتار تنها به توضیح زیر مجموعه هشتم به دلیل نوآوری بمی (Roch, 2008: 353)متفرقه   -9انجام اعمال انسانی 
 خواهیم پرداخت. این نقوشو منحصر به فرد بودن 

پردازند، برای مردمی که در مناطق مرتفع و پست جنوب و جنوب غربی تا مرکز انسانی میهای موضوع حیواناتی که به فعالیت
 پر اهمیت و خاص بوده است.اند، زیستهایلامی میهای منسوب به آغازفلات ایران در نیمه دوم هزاره چهارم قبل از میلاد در محوطه

ات )به جای انسان( را در نقوش مهرها و اثر مهرها مشاهده کرد اما تعداد توان در استفاده مداوم از حیواندر حالیکه این موضوع را می
 :Pittman,2003) توان این سبک هنری را در آنها مشاهده کرده میدیگر مربوط به این دوران هستند ک بسیار کمی از آثار هنری

اند و تنها براساس سبک هنری ویژه دوره نیامدهکاوش به دست ازحتی  ؛ مانند تعداد انگشت شماری تندیس و پیکره که بعضاً(43
 گردند. ایلامی به این دوره اطلاق میآغاز

با ظاهری عضلانی که بیشتر  (14و  9، 8، 7، 5، 4: شماره های 1)تصویر   انسانی یهاتیفعالگاو در حال نقش یکی از این نقوش 
نقش بسته  اندکه به این دوره نسبت داده شده (6)تصویر  ایتندیس نقرهو  مهرهاها و اثربر روی مهر است رد(م -و )گا شبیه انسان

و یا بر روی دوپا  ، حالت ایستاییننیرومند و حجیم پا، دست، کتف و گرد های یکسانی از جمله نمایش عضلاتاست و شامل ویژگی



ی ئش اند وآمدهاند یا به صورت کشیده مانند دست انسان به جلو که یا در هم قلاب شده هادست فرم نمایشبر روی دو زانو نشستن و  
 .را دردست دارد

 

 
 ,Sumner)به دست آمده از ملیان  14 (،1396 ،به دست آمده از سفالین )حصاری 13 ،(Amiet 1972, 1980)به دست آمده از شوش  12تا  1شماره  -1 ریتصو

1974: fig. 12)، 15  به دست آمده از محوطه نامعلوم.(Walker, 1980: 75) 

 
 سیتند نی. اشودیم ینگهدار ورکیوین تنیدر موزه هنر متروپول متریسانت 16.3( با ارتفاع 2 ری)تصو گاو زانو زده یانقره سیتند

 یها، دستمی، گردن و گرده حجیبدن، بازوان عضلان ریدوزانو جمع شده در ز یکه نحوه نشستن بر رو دهدیرا نشان م یگاوکرهیپ
که به سمت جلو و بالا  یبزرگ یهااند و شاخدار را نگه داشتهظرف بلند لوله کی( که وانیح ییجلو یپاها ایجلو )شده روبه دهیکش

 یانسان یهاتیدر حال انجام فعال واناتیبا موضوع ح یلامیاآغاز کیکلاس یمشابه سبک مهرها یو هم هنر یهم از لحاظ فن ندیآیم
( داندیم Cبه دوره شوش را متعلق  آکروپل شوش توسط لوبرن )آنها یهایآمده از حفاردستکوچک به یسنگکرهیپ یتعداد زیو ن
 . باشدیم



شده بوده  نییبها تزگرانیا نیمه بها گران یهاسنگو شده آن ممکن است در ابتدا با جواهرات  یشکل حکاک یلوز یهاچشم 
 کیو در هر طرف  شودیآن متصل م یو عضلان میعظ یهاده نسبتاً بزرگ و قدرتمند به شانهیگردن خم کیتوسط  کرهیاست. سر پ

هستند تا  یمشابه بازوان انسان شتریو سترگ ب یشکل از شانه و بازوان عضلان نیکه ا کندیم میشانه را به دو عضله تقس یفرورفتگ
 شیآرا یساده و پلکان یلباس که با نوارها ایپارچه  ینوع کرهیپ نهیس قفسهها بدون پوشش هستند اما از قسمت و دستها . شانهیوانیح

 .( Hansen, 1970: 5-8صورت تا شده است در برگرفته است )ساق پا را که به سیتند ریشده است، تا قسمت زانو و سپس در ز
 

 
 (Hansen, 1970) ای گاوتندیس نقره -2 ریتصو

 
 یالهیوس دیسنگ کوچک وجود دارد که شاقلوه یتعداد سیطرح تند نیدر درون ا یول ستیمجسمه کوچک معلوم ن نیعملکرد ا

 اند.رفته کاربه سیتند ییستایا یبرا دیشا ایبوده باشد و  ینیی(در هنگام مراسم آPittman,2003: 44سروصدا ) دیتول یبرا
 یهاهیاز نقش ما یکی زی( ن13،  8،  3،  2،  1 هایشماره :1 ریتصو) یانسان یهاتیدر حال انجام فعال ریش ای ردم -ر ینقش ش

در حال  واناتیح گریعضلات د شیمانند نما قاً ی، پا و کتف دقدستعضلات  ی. طراح(Amiet, 1980)دوره است نیا محبوب اریبس

 یها در حالت نشسته بر رومرد –ریش نیکه تاکنون منتشر شده است ا ییکدام از اثر مهرها چی، اما در هاست یانسان یهاتیانجام فعال
  .(1 ریتصو 11)احتمالاً به جز مهر شماره  ستندی)مانند انسان( ن دو زانو
نقش بسته است   فیدر دو رد MDP06, 5242 نسبتاً بزرگنبشته گلبرپشت ، مرد -ریش هیاثر مهرها با نقش ما نیاز مهمتر یکی
مرد  -گاو ریاثر مهر در سمت چپ تصو نیا نکهیعلاوه بر ا به نام حاکم شوش معروف شده است. ریتصو نیا .(2:  شماره 1 ری)تصو

خود بلند  یعقب یپاها یگاو نر که بر رو دومرد در حال کنترل -ریش رینشسته و در سمت راست تصو ریش در حال کنترل دو ستادهیا
به کار رفتن  نام گذاری، نیا لیدل نیمهمتر دیاما شا ،دهدیکنترل را نشان م ایو  تیاز حاکم یکشد و نشانیم شیاند را به نماشده

 رهیدر زنج زیشته و ننبگلهدر  ای تریخاندان در تکی یاطلاق و معرف یعموماً برا یلامیاآغاز یهاشتهبنباشد که در گل M136نشانه
هم به  نیسفال نیو همچن ییحی، انیعلاوه بر شوش از مل ،است وفمعر زینشانه که به مثلث مودار ن نی. ارودیمالکان به کار م یاسام

  با مشتقات متفاوت به دست آمده است. هامحوطه نیا یمهرهااثر ینبشته و هم بر رودر متن گل تیترثبت و  یعنوان ورود
بار نقش کوه )کوهستان( در آن  3را که  یابا دستانش صفحه کهیدر حال ستادهیمرد ا -رینقش ش زین کی( 1 ری)تصو1اثر مهر شماره 

مرد نشسته  -گاو یکمرد،  -ریهر دو ش نیکند. بیسر خود حمل م یرا بر بالا ،آنها قرار دارد نیب که یاهیگ ایتکرار شده و دو درخت 
 نیبه ا مشابه( 1 ری)تصو 3 شماره رشود. اثر مهیخود نگاه داشته است تکرار م نهیس یروکه بر روبه  دهیکش یدو زانو با دستان یبر رو

 میترسمرد با  -مرد و گاو -ریش اثر مهرها نی. در هر سه اردیگیقرار م  M136 مرد نشانه-گاو یتفاوت که به جا نیاثر مهر است با ا
گذارند یم شیخود را به نما یوانیحالت ح شتری( ب1 ری)تصو 8اما در مهر شماره  ،خورندیبه چشم م یاز عضلات مشابه انسان یواضح



 یهاباشند. اما تفاوتیم زیدو زانو ن یو کمان در دست و نشستن بر رو ریمانند نگاه داشتن ت یانسان یهاتیهر چند که در حال انجام فعال
  :صحنه شامل نیا

 خود، یعقب یدو پاها ینشسته بر رو یوانیو ح یحالت اصلکاملاً به صحنه  سمت راست رینقش ش -الف
  باشند،یم پارچه و لباس ینوع ایپوست  ادآوریمرد وجود دارند و -گاو ییتنه بالا میکه در ن ییهانقطه ای ینقوش هندس -ب
 ،اندهآمد رونیب (نشسته ریسر ش یو بالا مرد-ریکمان ش ریدر زکوه ) که از نقش به اصطلاح  یاهانیگ یهاشاخه -ج
 ،یخط افق کیپر در امتداد سه  اهیگ 4 -د
 هرم( کیمشابه  چینشیسه طبقه با  رهی)متشکل از هفت دا کوه دو نقش -ه
  .باشدمیهمانند موج،  یاز نقوش انتزاع یفیهمراه با رد یخط افق کیقسمت صحنه  نیدر بالاتر زین و -و

بر  یاهیگ ای، هم به صورت درخت درخت -و نقش کوه )در حال غرش؟( ستادهیمرد ا -رینقش دو ش زی( ن1 ری)تصو 6مهر شماره 
 و ترنییپا ی دیگرافق فیو در رد وانیهمتراز با دست به ح یافق فیرد کینقش کوهستان در  صورت )کوهستان( و هم به کوه یبالا

 .(Amiet, 1972: no. 588)است دهیکش ریبه تصو وانیح یهمتراز با پا
توان ( می6و3-1: شماره 1ی این دوره )تصویر مهرهامقایسه با اثر  بر اساس( که با اطمینان و 3تندیس برجسته دیگر )تصویر 

از سنگ آهک بوده و ارتفاع  کرهیپ نیجنس اباشد. ایلامی معرفی نمود، پیکره سنگی کوچکی از یک شیر ماده )گربه سان ماده؟( میآغاز
و جالب توجه است است اما احتمالاً  بایز زیمجسمه هم اکنون ن دیرنگ سف نکهیبا ا(. Porada,1950: 223)  است متریسانت 8.8آن 

دم بلند  یدارا یروزگار کرهیپ نیکه در پشت مجسمه در وجود دارد ا یاشده بوده است . با توجه به حفره یزیآم-قبلاً رنگ کرهیپ نیا
 یمجسمه احتمالاً دو ساق پا از جنس فلز یران پا نییبه قسمت پا یبوده است از طرف( 1)تصویر  6شماره  مهرو چند شاخه مانند 

خورد یبه چشم مای حفره زین سی. در قسمت پشت سر تندستیاز آن در دست ن ینقره( متصل بوده است که امروزه اثر ایگرانبها )طلا 
شده یم زانیحاکم قدرتمند آو کیها به گردن بند حفره نیا قیاز طر دیشا ایبوده و  ی برای پیکرهسربند ینگهدار یبرا دیکه شا
 (.Pittman,2003: 45)است

 
 (Pittman, 2003) تندیس شیرآغازایلامی -3 ریتصو

 
تصور کرد به عنوان  توانیکردن هستند که م زانیآوی برای اسوراخ و حلقه یدوره دارا نیمشابه ای هاها و مجسمهکرهیپ شتریب 

 .(Ibid)اندگرفتهیشان مورد استفاده قرار م یهاگردنبند یبر رو یلامیرتبه توسط نخبگان آغاز ا اینماد قدرت 



مرد -مرد و شیر-اثرمهرهای این دوره برخوردار است، اما سبک هنری و ترسیم آن مانند گاودر مرد اما از رواج کمتری  -نقش بز

مرد دیگر شاید گور –مرد و یک حیوان -، گاواشیایی در دستمرد با  –نشینی بز ای از همصحنه (1)تصویر  4باشد. اثرمهر شماره می
این صحنه . (Amiet, 1980: no. 568)باشدرسد( میهای دراز و یالی که در پشت گردن آن به نظر میایرانی یا الاغ )به دلیل گوش

اند و نیز طراحی دیگر فضاهای صحنه که نشان دهنده گرفتهمرد قرار -مرد دیگر در مقابل گاو -مرد و حیوان-شاید به دلیل اینکه بز
چندین شی مانند آنچه که  (Pittman et al, 1977: 61)مرد در حال جمع آوری و انبار کردن-که گاویک فضای کارگاهی یا  اداری 

های کمتری اینکه تاکنون صحنه مرد از رتبه بالاتری برخوردار است. به دلیل -گاو که دهدباشد، نشان میمیمرد است، -در دست بز
مرد در جامعه آغازایلامی از اهمیت -مرد و گاو-توان پیشنهاد داد که نقش شیرهای دیگر در اختیار داریم میمرد -مرد و حیوان-از بز

عی نقش حاکمیتی باشد و به نومرد و سپس دیگر حیوانات بالاتر می-بیشتری برخوردار هستند و نیز مقام این دو حیوان اساطیری از بز
 گری این دو بیشتر است.و سلطه

مرد تنها ترسیم شده و رتبه و منزلت اجتماعی برای آن تعریف -کشند اما بزمرد را به تصویر می -دو صحنه دیگری که نقش بز
زانو و با دستانی کشیده  مرد را نشسته بر روی دو-( دو بز 1نبشته قرار دارد )تصویر که بر پشت یک گل 15کند. در اثر مهر شماره نمی

اند و در بین این دو تصویر درخت )سرو؟( بر روی خط افقی نشستن آنها قرار و در هم گره خورده را در مقابل سینه خود نگاه داشته
به تصویر کشیده و مزد تنها را -یک بز ،شودنیز که در یک مجموعه خصوصی نگهداری می  4. تصویر (Walker, 1980: 75)دارد

 .(Pittman et al, 1977: 61-62) ایلامی نسبت داده شده استازغتوسط پیتمن به دوره آ
های انسانی وجود دارد اما به دلیل اینکه های دیگری از حیوانات دیگر به جز گاو، شیر و بز نیز در حال انجام اعمال و فعالیتنقش

ها هستند نبشتههای نشسته در قایق که تعداد محدودی بر روی گلاثر مهرهای ذکر شده نیست )مانند صحنهترسیم آنها به دقت 
ها شکسته)مانند اثر مهر مهرو یا کیفیت تصاویری که از آنها منتشر شده پایین است و یا کلا اثر مهر یا گل (11و  10شماره  :1 تصویر)

های مرد دیگری که بتوان بر اساس طراحی -حیوانمرد را دارند. شاید تنها  -( هستند کمتر قابلیت تشخیص نوع حیوان12شماره 
)شماره  1باشد که در مهرهای تصویر (Alvarez-Mon, 2020: 67)وجود به مجموعه اضافه کرد نقش گور ایرانی یا الاغ ماثرمهرهای 

هم به دلیل تعداد کم  حتمالدن نقوش باشد هرچند که این اگرهای بلند و طرح یال مانند بر روی به دلیل ترسیم گوش 5(و تصویر 4
(، بسیار کم M454, M461, M417(a-h)) خوانش نشانه مربوط به حیوانات باربر اتفاق نظرمحققان نسبت به مهرها و نیز عدماثر

 است.

 
 (Pittman, 1977: 65) مرد -اثرمهر با نقش بز -4ریتصو



 
 (Amiet, 1972: no. 1001; Alvarez-Mon, 2020: fig 29h) مرد-اثرمهر با نقش حیوان )الاغ( -5 ریتصو

 
 توان مطرح کرد: را میرد چند فرضیه م-گیری نقوش حیواندر مجموع برای تفسیر و منبع شکل

های سومری و ، همانطور در که ادبیات مکتوب دورهمردم آن دوران هستندو اساطیر شفاهی های این نقوش برگرفته از افسانه  -1
  (Rutten, 1938; Lambert, 1996)های انسانی مانند صحبت کردن را دارا هستند.فعالیتاکدی برای حیوانات امکان 

 ;Amiet, 1986)دانندکیهانی و طبیعی می -متافیزیکی  نیروهای (خیالی)عاملان نقوش برگرفته از این تعدادی از محققان  -2 

Porada, 1950; Amiet 1956: 125; Ackerman, 1967a, 1967b; Hansen, 1970; Alvarez-Mon, 2020: 69 ) این .

ای از خدایان و قهرمانان اسطوره–های اغراق آمیز دیگری که برای الههفرضیه خود ریشه در فرضیه اول دارد را پیر آمیه با روایت
-عهده داشت، را با شیرهای دیگر وجود دارند مانند اطلس در ادبیات یونان باستان نقش غلو آمیز حمل آسمان بر دوش خود را به دوره

کنند به عنوان نیروهای نگهدارنده ها و درختان را بالای سر خود حمل میرا که طبقی از کوهستان 1تصویر  3و1های شماره مرد اثر مهر
های هها و اسطور. هرچند که این قیاس به دلیل نبود شواهدی مکتوب از افسانه(Amiet, 1986: 100)کند، مقایسه میزمین از زیر

 در حد یک فرضیه باقی خواهد ماند. دوره آغازایلامی صرفاً

ها و نیز بررسی متونی که این اثرمهرها را دارند و به ویژه بررسی نبشتهبا مقایسه با معنانگارهای گلرا فرضیه سوم محققان   -3
های دیگر این نشانه را نماد گرفته شده و ترکیبنشانه یک خاندان یا نهاد به مفهوم جامع آن در نظر  که به عنوان)  M136 نشانه
مطرح  ( Amiet, 1997: 19; Alvarez-Mon, 2020: 69) دانندی متفاوت یک قبیله یا خاندان یا نهاد و یا یک اتحادیه میهاطایفه

داند و رتبه اجتماعی پیچیده میمرد را نشانه حاکم یا نخبه سیاسی برتر در آن اجتماع با سلسله مراتب اجتماعی –شود و نقش حیوانمی
 Pittman, 1994: 253, 258; Alvarez-Mon, 2020: 69)گیرندبالاتری را برای شیر و گاو و سپس بز و دیگر حیوانات در نظر می

) . 
 ، علاوه بر موضوع حیوانشودمی جریان مداوم اطلاعات و مواد که باعث همگونی فرهنگبرای فرضیه سوم و بررسی وجود یک  

درخت بر روی مهرهای این دوره نیز باید  -های مشترک مانند درخت زندگی یا نقش کوهدر حال انجام کارهای انسانی، موضوع باور
 در نظر گرفته شود . 

 (Amiet, 1972, 1980)درخت نیز یک صحنه رایج در هنر این دوره است که درمیان اثر مهرهای شوش  -کوه سانان و قش بزن
 ستادندیهم ا یشکل که روبه رو یبلند و کمان یهانر با شاخهبز جفت  ک( تاکنون به دست آمده است: ی22: 1396و سفالین )حصاری 

 اهیگ کی آنسطح  نیبالاتردر  وقرار دارد  ،که تداعی کننده یک کوه )یا کوهستان(است هرمی شکل طبقه 4 سکو یکآنها  انیو در م
بزها  ییجلو یپاها کشندیم رتصوی بهرا  درخت-کوهکه بز و  ییهادر تمام صحنه (.5 -1: شماره 6)تصویر  داردقرار  )سرو؟(درخت  ای

  .کوه است قرار دارد هیآنچه که شب یبر رو



 
به دست آمده از  4 ؛(Amiet, 1980: no. 542, 53, pl.38bis: I) به دست آمده از شوش 5و 3، 2(؛ 1396به دست آمده از سفالین )حصاری،  1شماره  -6 ریتصو

 (Lamberg-Karlovsky, 1971: 88)یحیی 

 

 استاتیت لعابدارسبک  -ب
تا  780 یشده و سپس پس در دما یحکاک تیاستات یرو مهرها ابتدا بر نیآن است است ا دیسبک برگرفته از نحوه تول نینام ا

 :Alvarez-Mon, 2020). ابدی رییتغ دیتر شود و هم رنگ آن به سفتا هم سنگ سخت دندیدمی حرارتگراد یدرجه سانت 1100

 اهانیکه عموماً شامل نقوش گ(Pittman, 1994)دارد  یمحدود یهاهیها بلند و نازک است و نقش مامهره نیا یشکل ظاهر(62
، نقوش های تو در توو دایره پشت سر هم هایقوس، نقوش هاصلیبراه راه،  ی)مانند نوارها یها( ، نقوش هندسها و گل)برگیلیزه استا

از  لعابدار  کیسبک استات .(Roch, 2008: 367)باشدیم( 7)تصویر ها و عقرب )مانند بز سانان ( کیشمات واناتی( و حو ...پلکانی 
)حصاری،  نی، سفاللکیساز تپه رانیو در داخل فلات ا ریصغ یایدر تروا در آس دورتر یو حت نیو حمر الهیشوش تا زاگرس در حوزه د

این سبک به طور مفصل  .(Pittman, 1994, 2014; Dittman, 2013: 60ff)و شهر سوخته به دست آمده است ییحی ،انی، مل(1396
ای که بریی مهرها. از آنجا که اثرمهر این سبک فقط در گل(Pittman, 1994; 1997)توسط پیتمن مورد بررسی قرار گرفته است 

اند، میبه دست آمده پهناورتری نسبت به مهرهای کلاسیکها( و گستره جغرافیایی نبشتهو موم درب انبارها و ظروف )و نه گل مهر
 باشد.تر میری)بر خلاف سبک کلاسیک( فقط در خدمت نخبگان سیاسی و محلی نبوده است و فراگ توان گفت این سبک مهرها

 

 
به دست  8به دست آمده از خفاجه،  7، (Roach, 2008: V5, 175-216)به دست آمده از شوش  6 -1: شماره استاتیت لعابداراثر مهرهای سبک  -7 ریتصو

به  12، (Pittman, 2014)به دست آمده از چغاماران  11،  (Amiet, 1980)به دست آمده ازشهرسوخته 10به دست آمده از ملیان،  9،  آمده از یحیی
 (1396دست آمده از سفالین )حصاری، 

 



های ، نقوش هندسی هستند که بسیار مشابه نشانهاستاتیت لعابدارهم در سبک کلاسیک و هم در سبک  هایکی از این نقش مایه
( به ما 1ها )جدول مقایسه تعدادی از این شباهت .(Ibid, 1994: 28-29)باشند های این دوره مینبشتههای گلنگارشی و معنانگار

بردند بلکه از نقوش انتزاعی دهد که در هنر مهر سازی مردم آغاز ایلامی نه تنها از شواهد بصری در پیرامون خود بهره مینشان می
قبل تر یعنی اوروک  کردند. هرچند ریشه این معنانگارها نیز به دورهدر طراحی مهرها استفاده می ،دادندکه معنانگارها را تشکیل می

کاربرد مدیریتی برای  ،های مهرها در خور تامل است و شاید علاوه بر کاربرد تزیینید، اما استفاده از آنها در طراحی صحنهرسمی
و یا مقصد که کالاهای  أ، و یا حتی نشان دهنده مبدمشخص کردن مالک، خاندان و یا نهادی که مالکیت مهر را بر عهده داشته است

 .(Mattews, 1993)های قدیم شهر در سلسله -)همانند مهرهای موسوم به مهر ها باشدمهرو موم شده با این نشانه
بناهای ملیان   ABCو  TUVدر کاوش محوطه از سوی دیگر الگوهای هندسی در عین تنوع، دامنه محدودی دارند . برای مثال 

 محوطه IIIایلامی همراه با حجم زیادی نقش مهر و اسناد مهر و موم و همچنین از لایه نبشته آغازاداری بزرگ همراه با تعدادی گل
ABC و  1971این نقوش به کاوش سالهای  متر مربع و کاملاً منقوش بدست آمده است.ساختمانی بزرگ با فضایی بیش از شصت
 . (Dahl, 2013: 358)گرددق.م باز می 3300 (Nickerson, 1977: 2)میلادی با قدمتی مربوط به دوره بانش 1974

های آفتاب دیده، که هیچ کدام از این ساختمان شامل دو ردیف اتاق بزرگ مربع یا مستطیل شکل با دیوارهای ضخیم از خشت
آمده است. به  های افتاده یا انداخته شده به دستهای دیواری بر روی دیوارهای باقی نمانده و همگی در کف بنا به صورت تکهنقاشی

را بسازند همین امر باعث شده است بخشی  IIاند تا بر روی آن بنای ساختمان لایه عمداً شکسته شده IIIرسد دیوارهای لایه نظر می
ز بین باشند و در طول زمان بسیار زود اهای دیواری از استحکامات بالایی برخوردار نمیزیرا نقاشی ،از این نقوش تا به امروز سالم بماند

هستند، به دست آمد. رنگ نقوش  یهندس یطرح مختلف که همگ 32کاوش  نیاازاست. هایی بسیار نادر می روند و کشف چنین نقاشی
  باشد.یم دیگچ سف یبر رو یخاکستر یو گاه اهیعمدتاً به رنگ قرمز، زرد، س

ها به -زرد و کف ای دسفی رنگ به هارنگ و چهار چوب درب دیسف 271و  260به رنگ قرمز به استثنا اتاق  (8)تصویر وارهایتمام د
 یایبقا ییدر بخش بالا 15و  14به شماره  یوارید یو دو قطعه بزرگ نقاش 304قطعه کوچک منقوش در اتاق  9. باشندیم دیرنگ سف

هیحاش یسر کی 210 وارید یبه دست آمده است. در بخش شرق 17 وارهید یبر بالا 29و  28 یاهبا شماره گریو دو نقش د 210 وارید
 یسطح قرمز رنگ نقش شده اند. نوارها به نوبه خود برا یقرمز و زرد بر رو د،یسف اه،یبه رنگ س یبه حالت افق یو نوار یرنگ های

به  210 واریدر د 14قطعه بزرگ شماره  کیطرح در  نیا ابهبه دست آمده است و مش NW در گوشه اتاق یعمود هیحاش کی جادیا
است که در  یبه دست آمده از داخل هر اتاق مدرک موثق یرنگ یها وارهیاست. د دیمتضاد قرمز و سف یها نهیزم یدست آمده که دارا

 .(Sumner, 2003: 28) آن نصب شده است



 
 ABC (Sumner, 2003)از محوطه  III.Aدر نقشه پلان  انیمل یرنگ وارهید یتکه ها یریمحل قرارگ -2 ریتصو

 
ها و مثلث یتک یهاگلبرگ ایچهار برگ  هایگل ،ییپایاز نقوش چل یبیبا نقوش ترک یمختلف یالگوها یمحوطه دارا نیا یهاطرح

 :شود یم دهید یکل هینقش ما 3(، یا هیحاش ی)نوارها مخطط یهاهینقوش جدا از حاش یبنددسته نهی. در زمباشدیم
 (9 ری)تصو  18و  15مانند شکل  یپلکان یالگوها  .1

متر  یسانت 8/3متر  بزرگ:  یسانت 5/2متر  متوسط:  یلیم 7/1. نازک: باشدیم یشده از چند رنگ نوار لی: تشکینوار یپلکان
 .باشدیم

قطعه مشابه با هم  کیمختلف در  یبا عرضها ییباندها. باشندیپهن م یعناصر منحن یو دارا فیموت نیقطعه با ا نی: چندیپلکان
  .شوندینم دایپ

 (9 ری)تصو 19مانند شکل  یچرخش یالگوها .2
 .شده است یدر مرکز نقوش طراح اهیس Z عناصر ایکروم  یپل یمعکوس الگوها ای:  S  دار بیش یها فیچرخان: رد نقوش

 (Ibid)ستندینقوش ن نیبا ا سهیقابل مقا یاز لحاظ سبک یهم عصر یوارید ینقاش چیکه، ه باشدیم نینقوش ا نیجالب توجه ا نکته
 (9 ری)تصو 29و  12مانند شکل  ها(نقوش گیاهی )گل  .3

 
 (Sumner, 2003) انیبه دست آمده از تل مل یوارید ینقاش یطرح ها -3 ریتصو

 



شده  دایپ 268اتاق  یغرب وارهید یاز بالا دیمتضاد قرمز و سف یهاراه راه به رنگ نهیطرح با زم کیقطعات منقوش با  نیشتریب
که قطعات در  رسدیشده شباهت دارد. به نظر نم افتی وارید نیا یدر قسمت شرق یکه به صورت نوار هاییقطعات با نمونه نیاست. ا

 :Nickerson, 1977جا شده باشند)بهدوم جا هیلا یدن کف بنامسطح کر یممکن است برا ایاند، مانده یقاند باکه سقوط کرده ییجا

خاور  یهامکان ریشده در سا افتی یایامر بر خلاف بقا نیاند و ابوده یکنون هندسمحوطه تا نیشده در ا افتی یها( تمام طرح6
 ادآورینقوش  نی(. اIbid)دهندیگلها را نشان م ای واناتیح ،ینقوش انسان ولاًکه در آن معم باشدیدر هزاره چهارم ق.م م کینزد

 متاثر از الگوهای دیهم شا یو تا حدود (1)جدول  استاتیت لعابدارسبک  یاز نقوش مهرها یو بعض یسفالگر یو شرق یمحل یهاسنت
 یمشابه هنر مهرساز گرید یاز سوو  انیمل یساز رهیذخ یهاسو مشابه قطعات خمره کیاز  یباشد. نقوش پلکان و منسوجات یپارچه باف
بنابراین تعیین  .(Shaffer, 1992; Masson, 1988)باشدیتپه منیدر نمازگاه و آلت شرقدور تر در  یدر شهر سوخته و حت یو سفالگر

ای خاص ریشه دقیق برای الگوهای هندسی بسیار دشوارتر است و تنها سبک ساخت آثار میتواند به ما در تعیین و شناسایی آثار به دوره
 کمک کند.

 با اداری شبکه یک وجود نظریه با توانرا می آنها گسترده توزیعمون،   -الوارز ، که به عقیدهاستاتیت لعابداربررسی مهرهای سبک 
 توضیح است گرفته) ,1994Pittman :249,261( سرچشمه شوش از احتمالاً که مدون و پیچیده تصویری واژگان از منبعی

 اواخر در قبلاً شبکه این که دارد وجود احتمال این نظریه(این  صحت صورت دهد )در، نشان می)2020Mon, -Alvarez :62(داد
 جوامع با را خود تجاری روابط مورد استفاده قرار گرفته تا ایلامی نیز به صورت تطور یافتهجوامع آغاز توسط و داشته اوروک وجود دوره

ازسوی دیگر در توجیه ارتباطات با نواحی  ). ,1997Ibid; Mattews :83-85( دنکن حفظ زاگرس هایکوهپایه امتداد در محلی تجاری
( میزیمن کاتیلی)س تیاستات یشناسنیزم ریذخادارای زاگرس  یهاهیاز آنجا که نه اوروک، نه شوش و نه کوهپا توان گفتتر میشرقی

 ) ,Sax and Middleton شده باشند هیجنوب کرمان و عمان ته یهااز کوه دیها باسنگ نیا ستندین ت،یتر آن، کلرخانواده نرم اهمیو 

سازمان  کیدور و محدود به تلاش هماهنگ  همنطق کیمواد از  هیته کسانیعلاوه بر نقوش مشترک و سبک ساخت  و1989(
 .)2020Mon, -Alvarez :62(اشاره دارد ریو فراگ کسانی یامضا کی اینوع مهر و موم  کیابداع  ی، برایمرکز

 



 ;Amiet, 1980; Pittman, 1994; Sumner, 2003)ها و نقاشی دیواری ملیان های نگارشی، مهرمقایسه نقوش آغاز ایلامی ترسیم شده در نشانه -1 جدول

Alvarez-Mon 2020: 73) 
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