
 

 

 

 
 

هنر  خیبه تار یاجمال ینگاه  .برخوردار بوده است ا معماری ایرانی اسلامیهمواره از اهمیت ویژه ای برای استادکاران و معماران بمکان  حس تعلق به

اس، اس نیبوده اند. بر ا یرانیا یبر هنر و معمار رگذاریتأث یو معنو یفکر یها انیجر نیاز مهمتر ربازیدهد که تصوف و عرفان از د ینشان م یاسلام

 یطراح ندیواجب است که در فرآ یدستور ،یمعمار کرهیانعکاس آنها در پ یو جستجو یو معنو یعرفان یشناسو نشانه نینماد میمفاه یبازخوان

 و بر اساس مطالعات یلیتحل -یاستنتاج یپژوهش، نگارندگان تلاش کرده اند تا با استفاده از روش ها نی. در اردیمورد توجه قرار گ دیبا یمعمار

 قیتحق نیکنند. ا یمولانا را بررس فانلطف الله اصفهان و رابطه آن با عر خیمسجد ش یعناصر کالبد ینشانه شناس ،یو مشاهدات تجرب یکتابخانه ا

 ،یکیزیرا در شکل ف یسطوح مختلف هست ییمعنا یمولانا ساخته شده است تا ارزشها یعرفان یلطف الله بر اساس آرا خینشان داد که مسجد ش

 کندیر ممنتش یرانیا یعناصر معمار کرهیخدامحور را در پ ییاز عرفان مولانا، روح معنا یریگبهره ها،افتهیآن نشان دهد. بر اساس  یکربندیساختار و پ

تفکر خدامحور است  نیاست و ا اتیفراتر از ماد یمعمار تی. از نظر مولانا ماهاندازدیعالم بهشت م یعنیخود،  یخانه واقع ادیکه همواره انسان را به 

 کند. یم لیتبد یباشکوه یرا به بناها یکه معمار

 .انسان، هنر و معماری ایرانی، معنوی، عرفانی، مولانا، مسجد شیخ لطف الله: هاي کليديواژه
Abstract  

 

The sense of belonging to a place has always been of special importance for masters and architects with Iranian Islamic architecture. A brief look 
at the history of Islamic art shows that Sufism and mysticism have long been one of the most important intellectual and spiritual currents influencing 

Iranian art and architecture. Based on this, rereading the symbolic concepts and mystical and spiritual semiotics and searching for their reflection 

in the architectural body is an obligatory order that must be taken into account in the architectural design process. In this research, the authors have 
tried to use inferential-analytical methods and based on library studies and experimental observations, to examine the semiotics of physical elements 

of Sheikh Lotfollah Mosque in Isfahan and its relationship with Rumi's mysticism. This research showed that the mosque of Sheikh Lotfollah was 

built based on the mystical opinions of Rumi to show the semantic values of different levels of existence in its physical form, structure and 
configuration. According to the findings, the use of Rumi's mysticism spreads the meaning spirit of God in the body of Iranian architectural 

elements, which always reminds people of their real home, the world of heaven. According to Rumi, the nature of architecture is beyond material 

things, and it is God-centered thinking that transforms architecture into magnificent buildings. 

Keywords: Mosque of Sheikh Lotfollah, Rumi, Mystical, Spiritual, Iranian art and Architecture, Human. 
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 مقدمه  -1
 ذاررگیتأث یو معنو یفکر یهاانیجر نیترکه تصوف و عرفان از مهم دهدینشان م یهنر اسلام خیبه تار یاجمال ینگاه

موارد  یدر برخ یرانیا یو معمار یعرفان یها شهی(. رابطه متقابل اندBlair and Bloom,1994اند )بوده یرانیا یبر هنر و معمار

. تصوف Karimi et al, 2020)رسد ) یبه نظر م رممکنیاز عرفان غ یمعمار ییو گسترده است که فرض جدا قیعم یبه قدر

(. Rehman, 2002مساجد نشان داد ) ژهیبه و یخود را در معمار ریتأث قیطر نیو از ا افتیبه هنر راه  یبزرگوار نییآ قیاز طر

ان با رابطه انس یبسازند که تجل یمساجد را به گونه ا ژهیساختمان ها به و یاند تا اجزا دهیکوش زین یرانیمعماران مسلمان ا

 (.Ardalan and Bakhtiar, 2000را نشان دهد ) گرید یسو و رابطه خداوند با انسان از سو کیخدا از 

به  ،یو بر اساس کتابخانه ا یلیتحل -یاستنباط یپژوهش، نگارندگان تلاش کرده اند تا با استفاده از روش ها نیا در

محمد  نیلطف الله اصفهان و رابطه آن با عرفان مولانا جلال الد خیمسجد ش یدر عناصر کالبد ینشانه شناس ینوع یبررس

 1111است که در سال  رانیا یمعمار خیتار یاز شاهکارها یکیالله  طفل خی. مسجد شی( بپردازند. مطالعات تجربی)مولو

 آرتور آپهام هیدر زمان شاه عباس ساخته شد. بعدها به توص ییبها خیو ش یتوسط معماران ارشد محمدرضا اصفهان یلادیم

 تیاهم لیمسجد به دل نیکرد. ا ریو تعم یمسجد را بازساز نیا 1121در دهه  ی(، رضا شاه پهلوLipaee et al, 2020پوپ )

 نشیاز نظر ب رسدیپژوهش انتخاب شد که به نظر م نیا یبرا رانیا یبا مساجد سنت سهیممتاز آن در مقا یطراح یو الگو

 باشد. یترقیدق یهایبررس ستهیشا یعرفان

شده است که  لیتبد ییو خودنما یماد یاز جنبه ها یریآن، به تنها تصو یمعاصر، صرف نظر از مظاهر معنو یمعمار

 یاسلام یمعمار گر،ید ی(. از سوKiessel and Tozan, 2021شود ) یآشکار م یمعنو مین و مفاهانسا یزندگ تیدر آن ماه

 ,Hillenbrandکنند ) یم یدرک خود از آن قدردان طحدانست که همگان با توجه به س یتوان مکتب باز نشده ا یرا م

نزول برکات آماده  یدهند و آن را برا یساخته شده را شکل م طیکه مح ییهنرها انیدر م یراستا، معمار نیدر ا(. 1999

 ظامن یدارا ،یگوناگون معمار یهاعلاوه بر جنبه ،یرانیا ی(. هنر و معمارBurckhardt, 1967دارد ) یکنند، نقش محور یم

رو، هدف  نی. از اکندیها را فراهم مآن یاچند رشته یهااست و امکان تجربه جنبه یعرفان میمفاه انگریاست که نما یجامع

 رانیرمیاست )م یمعمار نیفضا، زمان و مشارکت مخاطب در معنا، درک نماد اتیبر اساس تجرب ییساختار معنا نیا شیآن نما

و  انیب یاست و در پ نینماد یدید یکند که دارا یرا مشخص م یمفهوم ندیک فرآی یرانیا ی(. در واقع معمار1331

 یها هیرو جادیدر ا نی(. همچنArdalan, 1995است ) نندهیدر ب یو معنو یابد ییمعنا یارزش ها قیحس عم ختنیبرانگ

 (.Hillenbrand,1994داشته است ) تیارجح یبو خو ییبایهمواره بر حس ز یو ساخت، حس اله یمنحصر به فرد طراح

و  یعرفان یمرتبط با آموزه ها ییبه دنبال معنا یدر پس ظهور هنر اسلام یاز پژوهشگران فرهنگ و هنر اسلام یاریبس

 نیباتریتوان ز یرا م ی(، فرهنگ و تمدن اسلام1111) لنبراندی(. از نظر رابرت هPetersen1999بوده اند ) یحکمت اسلام

 یهودش نشیو ب یمعرفت باطن یو نوع افتهی یجنبه ذات یدر تمدن اسلام ررو هن نیهنر و عرفان دانست. از ا یقیجلوه تلف

 یو جستجو یو معنو یعرفان یشناسو نشانه نینماد میمفاه یبازخوان نی(. بنابراHillenbrand,2003رود ) یبه شمار م

 نینابرا. بردیمورد توجه قرار گ دیبا یمعمار یطراح ندیاست که در فرآ ریناپذاجتناب یدستور یمعمار کرهیانعکاس آنها در پ

 :شود یمطرح م ریبه پاسخ مناسب سوالات ز دنیرس یبرا

 داشته است؟ یرانیا یمعمار یعناصر کالبد یریدر شکل گ یریعرفان مولانا چه تأث

 لطف الله خواهد داشت؟ خیمسجد ش یمعمار یفضا تیدر ماه یریاز عرفان مولانا چه تأث استفاده
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 میهر دو برگرفته از مفاه یاسلام یعرفان و معمار یساختار اصل نکهیموضوع و ا تیبه ذکر است که با توجه به اهم لازم

عرفان مولانا انجام شده است. معماری ایرانی به ویژه مسجد  یدر مورد نشانه شناس یاست و تاکنون کمتر پژوهش میقرآن کر

وم کوتاه به مفه یشده در پژوهش حاضر را پر کند. در ادامه، پس از اشارات اساییالله، بر آن بود تا خلأ علمی شن شیخ لطف

در  و ردیقرار گ یمولانا مورد مطالعه و بازخوان یعرفان یشده است تا عرفان در اشعار ادب یسع ،یرانیا یعرفان در هنر و معمار

 کیاساس در قالب  نیبر ا قیطرح تحق یدشود. . چارچوب عملکر دهیسنج نهیزم نیحال، نظرات صاحب نظران در ا نیع

 (.1 جدولشده است ) میفلوچارت ترس

 

 )منبع: نگارندگان( قيطرح تحق يچارچوب عملکرد: 1جدول 

 قیمشکل تحق
 خیآن در مسجد ش یمولانا و تجل یعرفان ینشانه شناس

 .یمعنو یدر مثنو یمعمار ریلطف الله بر اساس تفاس

 یچارچوب نظر
عرفان مولانا و ارتباط آن با هنر و  یفکر یمولفه ها بررسی

 .یمعمار

 ها و بحث افتهی
 خیآن در مسجد ش یو تجل یعرفان دگاهیدرجات عالم از د

 لطف الله اصفهان.

 جهینت
 یلیتحل -یفیتوص کردیبا رو جیو استخراج نتا یریگ جهینت

 .ییو استدلال استقرا
 

 يچارچوب نظر -2
 هنر و عرفان ینشانه شناس -2-1

al et Parsaee ,)دو سوسور  ناندیو فرد رسیمانند چارلز سندرز پ یآثار دانشمندان ریابتدا تحت تأث یواژه نشانه شناس

 Askarizadand Soleymani ,است ) یگرید یکیزیدر ساختار ف یزیقرار گرفت که معتقد بودند نشانه نشانگر چ (2015

که بدون آن، هنر  یاست به طور ییو معنا یمعنو یها امیانتقال پ یبرا یابزار یاثر هنر ای یش کی گر،ید ی(. از سو2018

 یهنر، قرارداد یبه کار رفته در زبان عرفان یها و نمادها امی(. پ 2021Tajiand Ghouchani ,وجه معنا ندارد ) چیبه ه

 یسنت اتدهد که تصور ی(. مطالعات نشان مAkkach2012; Jones ,2022دارند ) یذات یوندیآنها پ یو با معان ستندین

فلسفه،  یایرشته از دن نی(. محققان اDickson, 2022بهره ببرند ) یلیاهداف تحل یبرا یتوانند از اصول عرفان یم انهیصوف

 .ستیآنان ممکن ن یبرند. بدون شناخت عالم عرفان، شناخت هنرمندان عارف، آثار و فرآورده ها یهنر بهره م خیکلام و تار

 نی(. در اMemarian, 2005) میتا نظرات آنها را هر چه بهتر درک کن کندیدر واقع، شناخت منشأ فهم عرفا به ما کمک م

خود نشان  یکیزیاز تقدس را در ساختار ف ییهانشانه نیمطالعات نشان داده است که هر مکان عبادت به طور نماد ان،یم

 یدر معمار نینماد یمفهوم ینشانه ها یکرده اند که مبنا دییتأ گریحال، مطالعات د نی(. با اHoffman, 2010) دهدیم

( معتقد بود که پر کردن 2113راستا، نصر ) نی(. در ا2014Rabbat ,سرچشمه گرفته است ) یفقه اسلام اتیاز ادب یاسلام

 دیکند. هرگز نبا دایپ یمعنو تیمسلم آن همچنان اهم قیشود تا حقا ختهیاز بالا در آم کیزیبا متاف دیعلم با یشکاف ها

 یدارند. آنها مظاهر درجه بالاتر یو چه معاصر، همه مواد عالم جنبه قدس میمدرن، چه قد ریانسان غ یکه برا ردفراموش ک

 کنند. یرا مبهم و آشکار م یهانیهستند که به طور همزمان قلمرو ک تیاز واقع
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 عرفان مولانا -2-2

غ مکتب را به اوج کمال و بلو نیاست که ا یرانیا یمکتب عرفان یها تیشخص نیاز برجسته تر یکیمولانا بدون شک 

 شهیتحول اند ی(. مولانا در پZarrabi-Zadeh, 2016است ) یبر وحدت وجود و عشق اله یمبتن یرسانده است. عرفان مولو

را  و عواطف خود ییمعنا یبوده است. مولفه ها یمعنوو  یفکر نهیگنج نیا یظهور کرده و وارث واقع ینیو تجربه د یفلسف

 دگردی. او به داستان برمدیآ یعبرت آموز، ناگهان به وجد م تیدهد و پس از چند ب یشکل م یمعمول یدر قالب داستان ها

غرق  یکیزیتافموضوع م کیخود به خود به  ت،یب نیکلمه در آخر کیدر  یفکر یهااز طوفان یامجموعه قیاز طر یو گاه

( است. مولانا جهان را Abdolhakim, 1997) یمعنو یاتخاذ شده از مولانا در کتاب معروف مثنو هیرو نی(. ا1)شکل  شودیم

 تعدادعلم اس یکند. مولانا گرچه برا یم ریکشف و شهود تفس وهیوحدت وجود به ش زیو ن یو عمل یبا استفاده از عرفان نظر

راستا، از آنجا که  نیبر مردم واجب است. در ا لیباور است که کوشش و تحص نیست، اما بر ایقائل ن یارزش چندان یظاهر

 یبه معنا نیا کرد. لیتبد یقیرا به علم حق یدیتلاش کرد تا علم و دانش تقل دیبا ست،یبه مصلحت ن یدر علم ظاهر کیتشک

به  دنیرس هی. مولانا روستیممکن ن یحق تعال تیاجز با کمک عقلا و عن نیاست و ا نیقی قتیبه حق نیقیارتقاء از علم ال

 (.Zarrabi-Zadeh, 2008و ذات مطهّر برخوردار شود ) یداند تا از نعمت اله یم اضتیدرجه را ر نیا

 

 
 )منبع: نگارندگان( تحول عرفان مولانا ریس: 1شکل 

 

 یاسلام يعرفان در معمار -3 -2

و در  گرید یرا از مسجد به هر واحد معمار یقدس یکه اصول معمار یاسلام یسنت یشناخت و تحقق معمار یمبنا

 شهیرابطه ر نی(. اShahshahani,1998و انسان است ) یجهان هست یدهد، رابطه معنو یم یخود شهر تسر یبه طراح تینها

محصول هنر  یانسان و جهان هست ،یسنت دگاهیگر، از دیاست. به عبارت د قیحقا نیدارد که سرچشمه همه ا یدر اصل اله

تند. هس یوابسته به ذات اله تیدر نها ،یشناخت یهست تیاز نظر واقع ،یقدس یو معمار یاست. انسان ها، جهان هست یقدس

از  ییهانمونه یطور سنتو فلسفه هنر به یشناسانسان ،یشناسهانیاعلام کرد که از منظر دانش، همه مقولات ک دیاما با

 (.Bakhtiar Ardalan and ,2000اند )مختلف بوده یهادر حوزه کیزیگوناگون اصول متاف یکاربردها

 نیاست. ا یجهان، انسان و معمار نیارتباط متقابل سه گانه ب کیبه آن اشاره کرد،  نجای( در ا2113که نصر ) یا رابطه

 نی(. نقطه مشترک ا2دهد )شکل  یهر سه عامل را نشان م جادیکه مبدأ ا دیآ یبه وجود م یتیرابطه با در نظر گرفتن مرکز

است که روح در آن ساکن است. جهان  یانسان معبد»در آنهاست.  یملکوت وحنصر و اردلان وجود ر ییمعنا دگاهیدر دسه 

 را احساس یدر آن حضور اله دیکه انسان ها با ییخانه خداست، بنا زی. مسجد نردیگ یروح سرچشمه م نیاز هم زین یهست

 یهابخش نیتریاز اساس یکی(. 1331)نصر « بهره مند شوند ردیگ یکه از روح سرچشمه م یکنند و از نزول رحمت حق تعال
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شود،  یساخته م یجهان ماد نیمنظر، هر آنچه در ا نیاست. از ا نیآسمان و زم نیرابطه ب یبرقرار ،یبه معمار ینگاه عرفان

 (.Memarian, 2005از عالم بهشت است ) یدلالت

 کیبه  یکل هست یدر عرفان اسلام رایچرخد ز یم دیاست که حول محور توح نیا یاسلام یمعمار یژگیو نیبارزتر

اعتقادات مسلمانان است  گرید هیاسلام و پا نیمب نیاصل د نیاول دی(. توحAkkach, 2012گردد ) یمبدأ واحد باز م

(Burckhardt, 2009تاک .)خود را با تمرکز  یبناها یشد که معماران اسلام باعثمسلمانان  نیاسلام بر جماعت و وحدت ب دی

(. Farrag, 2017و افکار مسلمانان باشد ) دیعقا انیب یمکان برا نیمساجد بالاتر ینحو بسازند و معمار نیتر یبر وحدت به عال

 ی(. هدف هنر اسلامSaniei and Delavar, 2012معماران مسلمان بوده است ) ینظام مفهوم ساز یوحدت سنگ بنا جادیا

 یکند و به روح کمک م یاست. هنر جهان را روشن م یمظهر وحدت اله نیساخته شده به عنوان بهتر طیفراهم آوردن مح

(. در نظام وحدت بخش Brend, 1991آورد ) یکند تا علاقه خود را به کثرت متلاطم مواد رها کند و به وحدت نامحدود رو

جامعه، منعکس کننده  نیدر ا دهیپد کیبه عنوان  یاست. معمار کرده دایپ یا ژهیو گاهیجا یمعمار ،یاسلام یجامعه سنت

 (.Burckhardt, 1967) ختندیو هندسه علم در هم آم یمعمار یها کیاست که معماران مسلمان با تکن یاصل وحدت

 

 
 نصر و اردلان ییمعنا دگاهیاز د یرابطه سه گانه جهان، انسان و معمار: 2شکل 

 

اند. سه ابزار را به کار گرفته ،یخود علاوه بر بعد اعتقاد یعرفان یهاشهیو اند هاشهیاند یسازادهیپ یهنرمندان مسلمان برا

 یویاست که وحدت را در نظم دن یتعادل ،یکند. دوم یم انیب یمورد مربوط به هندسه است که وحدت را در نظم مکان نیاول

 یه مکند و اجسام را قابل مشاهد یم کیرا تحر یینایب ییاست که توانا یمورد نورپرداز نی. سومکشدیم ریبه تصو ییو فضا

با ضد آن  سهیجز در مقا یستی. همان گونه که نستیخود قابل مشاهده ن ی(. نور به خودBurckhardt, 2009کند )

(. مطالعات Burckhardt, 2009باشد ) هبا نور همرا نکهیمگر ا ستیقابل مشاهده ن یکیوجود تار یعنیشود.  یشناخته نم

دارد  یمعنادار یهمبستگ دکنندگانیبازد تیبا احساس معنو یمذهب یدر فضاها یداده است که نورپردازنشان 

(Matracchi and Habibabad, 2021,2022مرزها .)یذات تیکند و نور هو یم جادیا هیسا یکیو تار ییروشنا نیب ی 

الله »بخشد که عبارت  یبه آن م یکند، بلکه چنان شکوه خاص یکار را قابل مشاهده م نهاکند. نه ت یم نییرا تع یاثر هنر

. به ستین کینزد یبه اندازه نور به وحدت اله ینماد و مظهر چیشود. ه یم ی( متجل31 هی)نور، آ« نور السموات و الارض

کنند  دهایپ کنندیدر آنچه خلق م اعامل ر نیتا حد امکان ا کنندیتلاش م یاست که هنرمندان اسلام لیدل نیهم

(Burckhardt, 2009.) 
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 یاسلام يمعمار کرهيعرفان در پ ییبازنما -4 -2

 انیم یفردخاص و منحصربه ییارتباط معنا یبرقرار یکه در پ شودیاز ساختمان اطلاق م یبه نوع یعرفان یمعمار

 نی(. ا 2018and SafariAskarizad ,را نشان دهد ) یعرفان نیاز مضام یشناختییبایز ای نینماد یانیخاص است تا ب یهافرم

 ی(. معمار2014Naseri and Bolandian ,شود ) یبناها جدا م ریاز سا نینماد یو نشانه ها میبا استفاده از مفاه ینوع معمار

برد ب یمعنو یایبه دن یماد یایکند که انسان را از دن جادیا ییها موظف است فضاو سنت هاشهیاند ریتحت تأث رانیا یقدس

(, 2014Burckhardtمح .)با آن  یآن افراد عاد رکند که د یمخاطبان را برآورده م یمعنو یازهایکند که ن یم جادیرا ا یطی

دانند.  یآن م یساختمان را منشأ درون یداخل یساختمان را ظاهر آن و فضا یرونیب ینما رایکنند ز یم یکیاحساس نزد

خرت و آ ایشده است. آنها تضاد ظاهر و باطن بنا را تضاد دن نیتزئ اریساختمان ساده است، اما داخل آن بس یرونیکارکرد ب

 .( 2014Askarizadand Moghadam ,دانند ) یم

است. وحدت در نظم، تعادل  یویو نظم دن یشناس ییبایدر ز یوحدت اله یتجل زیاز هر چ شیب یو اسلام یاله ینرهاه

لمرو ها در قوحدت و کثرت است که در آن کثرت یشناختییبایتجربه ز یشود. هنر اسلام یو انسجام جهان کثرت منعکس م

است که  افتهیسامان  یبه گونه ا یهنر اسلام ف،یتعر نی(. در اBurckhardt, 2009) شوندیم لیبه وحدت تبد عینظم بد

از اضطراب ها خلاص کند و به آرامش زلال و  یاریکند تا خود را از بس یکند و به انسان کمک م یجهان را روشن و پاک م

توانند از  یم ومنشاء واحد آمده اند  کیاز  نیساکنان زم(. از نظر مولانا، Rahnavard, 1995بازگردد ) کرانیناب وحدت ب

شرک،  ،ییجدا نیوابسته شوند. بنابرا گریکدیبه  ،یمتعال یهدف بیو در تعق یاز هماهنگ دیجد یدل، به عنوان حالت قیطر

 (.Bolandian and Naseri, 2014رود ) یم نیاز ب زیو تما یدوگانگ

 جز ذات زیهمه چ ،یماد یایدن نیدارد. در ا یو تعلقات آن نگرش خاص یانسان نسبت به خالق هست ،یعرفان اسلام در

 نیکند که اصول سنت بر آن حاکم بوده است. ا یم یزندگ یانسان در جامعه ا نیکند. ا یخدا حرکت م یبه سو قتیحق

 نیاز ا زی. هنرمندان و معماران نردیگ یدانش پژوهان را در بر م واصول همه اقشار مردم، از عموم مردم گرفته تا متخصصان 

 نیاز استفاده کنندگان ا یکیهنرمند معمار حامل و  کی(. Moghadam and Askarizad, 2019) ستندین یقاعده مستثن

(. Memarian, 2005معه بر اساس اصول سنت شکل دهند )جا نیمعماران موظفند آثار خود را در ا انیم نیاصول است. در ا

احساس را با استفاده از آموزه بر  نیانتقال ا فهیوظاست و هنرمند  قتیو حق دهیعق ن،یسه وجه د یدارا یهنر از منظر عرفان

اقانه خل ریمس نیشود و ا یانتقال به مقصد مورد نظر به معمار محول م فهیوظ بیترت نی(. بدBurckhardt, 2009عهده دارد )

 (.Ardalan and Bakhtiar, 2000انسان است ) یمعنو یاساس رستگار یحق تعال یبه سو

 

 مولانا يمعمار انيب -5 -2

 یاصورت ه وهیبه ش حاًیتلو یصحبت کردن و دوم حیصر یشود. اول یم میتقس یمولانا به دو دسته کل یمعمار انیب

 یقرا خودسرانه و اتفا لیتوجه داشت که مولانا تخ دیصحبت کردن آشکار است. اما در مورد دسته دوم با حیصر تی. اهمیالیخ

Chittick ,شود ) یبرد، از جانب خداوند در روح و ذهن او القا م یکه او به کار م لیاز تخ یکند. بلکه هر شکل یانتخاب نم

(. Schimmel ,1993کند ) یاتخاذ م یاله قتیبه حق دنیرس یبرا یساختن پل یاستعاره را برا نیاو ا ن،ی(. بنابرا2005

اول، آن مسائل را ملموس  جهحداقل دو مفهوم دارد. در در یو معنو یمسائل عرفان انیدر ب یمعمار ریاستفاده مولانا از تصاو

 یجاتدر یکاملاً متفاوت است، اما همگ بیباغ عالم و باغ غ گاهیبه باغ، اگرچه جا بیعالم غ هیکه در تشب یکند. به طور یم
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ورد. آ ینکته مفهوم دوم را م نیاز باغ بهشت دانست. ا یتوان نمونه ا یرا م یماد یایباغ دن جهیواحدند. در نت قتیحق کیاز 

 است. یاله قتیحق یبه سو یعاد یهااز دعوت مولانا به دور شدن از مکان یتصورات حاک نیاهمه 

 ییایمکان رو نیا»که  کندیاستدلال م نیچن یمعمار یهاخود درباره مکان یهااز نقل یکیراستا، مولانا در  نیهم در

 یگاهیانسان ها در جا ینظر خود را در مورد خانه واقع گری(. او بار دRumi ,2009« )داند یم یآن را واقع دهیاست. فقط خواب

زائر راه  یکرد که برا شنهادیپ یگریکرد. در نقل د اسیق ییای( را رویمعمار آثار)از جمله  ینشان داد و جهان ماد گرید

دهد که خاک به عنوان  ینشان م هیآ نی(. دلالت اRumi ,2009) یاست که خود را چون خاک فروتن کن نیعشق، شرط اول ا

آن است. در قول  یدر فروتن یعماراثر م کیباشد و تمام شأن  ایتواند نشانه ح یم یاثر معمار کی یاز مصالح اساس یکی

 رییضرورت تغ«. قدر باز است؟ نیکه در ا یدر حال ،یمان یچرا در زندان م»موضوع اشاره کرد که  نی( به ا1333مولانا ) گرید

شد. مولانا در تأمّل صفات جمال گفته است:  انیآن نما یستیالیترما دیفراتر از د یمعماران به منظور خلق آثار معمار تیذهن

کردن  نگاه «نایب نیالذ»منظور از  نجایدر ا«. ساخته شده است نندهیچشم ب یشود برا یو دوست داشتن بایو ز بایهر چه ز»

نشان  یبرا یاظهارات تلاش نیاستنباط کرد. همه ا شدیندیب ییبایکه در منشأ ز یتوان آن را به کس ی. مستین بایز یزیبه چ

مخاطب آن  ای یاثر معمار کیخداوند متعال باشد. هر خالق  یادآوری ید منبع الهام برایبا یاست که هر اثر معمار نیدادن ا

 یر بالاد انددهیرس یکه به مقام اله یشود. مثلاً کسان یم زیتوجه کند و به آن عمل کند، اهل عبادت ن یکه به سخنان مثنو

مولانا در مورد  یاز نقل قول ها ی(. برخRumi ,2120است ) قراریعارفان ب گاهیپشت بام جا تیو در نها رندیگیخانه قرار م

 .آورده شده است یمکان و معمار

ند. ک یم لیتبد ریدلپذ یاست که خاک را به بناها یو خرد آدم لیتخ نی. استیجز خاک ن یزیاساسا چ یمعمار مصالح

تواند  یم یاست که در هر عمل ی(. عبادت جوهرChittick ,2005از خاک و هنر است ) یا زهیآم یاز نظر مولانا معمار

 یگختیباشد. از نظر مولانا آم یتواند در خدمت دستورات اله یم زین یمعمار نیبدهد. بنابرا یظاهر شود و به آن جوهره معنو

 یعبادت م ن،ی(. بنابراSchimmel ,1993کند ) یبه سعادت فراهم م دنیرس یبرا یبا عبادت خداوند، فرصت یاعمال عالم ماد

و مواجهه آنها با  نمخاطبا نیدوم در ب ;بنا و جوهر آن ادجیبه دو روش مختلف رخ دهد. اول، در ا یتواند در صنعت معمار

 یخیآثار تار یبرخ جادیمولانا بر ا یفکر یها شهیاند ریاز تأث نیشیپ اتی(. ادب2013Pishvaei and Ghoyoumi ,ساختمان )

نگرش  ن،ی(. علاوه بر اal et Kazemi ,2012پس از مرگ دارد ) یاز اعتقاد به زندگ تیکند که حکا یم تیدر کنار قبور حما

و  هسیمقا دایو ژاک در نیباخت لیخائیمانند م ییاروپا لسوفانیف یبا آرا یو معمار یدر شهرساز آنمولانا و کاربرد  یفکر

(. Aminzadeh and Rahmani ,2017) کندیروشنفکران روشن م نیا انیها را ماز شباهت یااستدلال شده است که مجموعه

ن در آ یآن به تداوم معنو یداریاست و پا یارتباط کلام کیفراتر از  یشهر یدر فضاها یآنها معتقد بودند که تعامل اجتماع

علاوه  (.Askarizad and Safari2017;, and Aminzadeh Rahmani ,2018دارد ) یآنها بستگ نیدر ب یتله پات یروح و برقرار

ه است ب کنشود که مم یشناخته م یعمده نگرش مولانا در معمار یاز کاربردها یکیمخاطبان به عنوان  یسردرگم ن،یبر ا

حکمت را بفروش و »است که  (. چنانکه مولانا به صراحت فرمودهAskarizad and Safari ,2018منجر شود ) یحق تعال ادی

 (.Rumi ,2009« )آورد یم یعلم شهود یصرف نظر است، اما سرگردان یرکیبخر. ز یسرگشتگ

 

 قيروش تحق -3
 يمطالعه مورد -3-1

هنر  یاسشنمنظور سنجش نشانهبه ،یرانیا یمعمار خیباشکوه تار یاز بناها یکیعنوان الله اصفهان بهلطف خیش مسجد

نقش جهان  دانیمسجد در م نیقرار گرفت. ا یمورد بررس یمولانا، به عنوان مطالعه مورد یعرفان یو عرفان بر اساس آرا
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 یکالبد یاهیژگیو لیاست، به دل هیدوره صفو یآثار معمار نیباتریاز ز یکیالله که لطف خیاصفهان واقع شده است. مسجد ش

قد فا ،یرانیا یمعمار جیرا ییفضا یتفاوت دارد. برخلاف الگو یرانیمساجد ا یسنت یبا الگوها یخاص خود از نظر ساختار

 زیخاص و متما یازماندهس گر،ید (. به عبارتBlair and Bloom,1994برونگرا دارد ) یتیو مناره است و ماه یمرکز اطیح

Shahani ,مقدس داشته است ) یبنا نیشکل گرفته در ا یعرفان هیروح جادیدر ا ییبسزا ریمسجد و سلسله مراتب آن تأث نیا

ار و ساخت ییفضا یکربندیمنحصر به فرد آن در پ یها یژگیو و تیاهم لیلطف الله به دل خیرو، مسجد ش نی(. از ا2018

 دهد.  صیانتخاب شد تا ارتباط متقابل هنر و عرفان را تشخ شتریب لیتحل یبرا یبه عنوان مطالعه مورد ،یکالبد

 

 پژوهش يها افتهی -4

 ییوحدت در نظم فضا جادیا يلطف الله برا خيمسجد ش یهندس ليحلت -4-1

( مورد استفاده قرار گرفته است. Mustafa and Rashid, 2019است که از دوران باستان ) یاز اصول یکی ییطلا نسبت

نسبت  نیبود که ا نیاعتقاد بر ا رای(، زChing, 2007دانستند ) یم یرابطه ملکوت کیتناسب را  نیدوره رنسانس ا سندگانینو

رابطه به وفور  نیاصول و قواعد ا عت،یاز عناصر طب یاریبس ند(. مانLeopold, 2006) ردیگ یاز ذات برتر خدا سرچشمه م

اصول  ،یاسلام یمعمار یمنطق تناسب فضاها صیاز مطالعات به منظور تشخ ی(. تعدادIosa et al.2018شود ) یم افتی

(. Dabbour, 2012;Nabavi and Ahmad, 2016;Naseri and Farsani, 2022کردند ) ادهیرا در آثار خود پ یینسبت طلا

 نقش جهان بر اساس دانیم یهندس لینقش جهان اصفهان واقع شده است. تحل دانیم یلطف الله در ضلع شرق خیمسجد ش

است و  رگیکدیدر کنار  ییطلا لیبر اساس مجاورت دو مستط دانیم نیا یکه هندسه اصل دهدینشان م ییاصول نسبت طلا

قرار  ر،گید یاصول مقدس بوده است. از سو نیاز ا رگرفتهنشده است. بلکه ب یکربندیپ یابعاد و اندازه آن به طور تصادف

بر اساس ورود مخاطبان از جهت  دیآن با یریدهد که جهت گ ینقش جهان نشان م دانیلطف الله در م خیگرفتن مسجد ش

 گریدکیبنا را نسبت به  تیموقع یموارد تسلط معمار را بر اصول هندسه نشان داده است که با استاد نیقبله باشد. همه ا

 (.3کرده است )شکل  جادیآنها ا انیرا در م یچشم نواز یکرده و هماهنگ میتنظ

 

 
  ییمسجد بر اساس اصول نسبت طلا یابینقش جهان اصفهان و مکان  دانيم یهندس ليتحل: 3شکل 

 )منبع: نگارندگان(
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 لطف الله به منظور درک منطق خیمسجد ش یکیتوپولوژ یها یژگیشده است تا و یسع یهندس لیتحل یبخش بعد در

شد.  یساز ادهیپ Depthmapساز  هیبا استفاده از نرم افزار شب Space Syntaxراستا روش  نیشود. در ا یآن بررس یکربندیپ

                                       به کار گرفته شده است  یاسلام یردر مورد معما یروش به طور گسترده در مطالعات قبل نیا

(Alitajer and Nojoumi, 2016;Askarizad, 2020;NikKhah et al, 2021؛) 

تمرکز م یینحو فضا یفیک کردیرو یبه منظور حفظ انسجام و استحکام مطالعه بر رو قیتحق نیلازم به ذکر است که ا

 ییفضا یندکربیو نقشه محدب به منظور درک منطق پ دینمودار د لیبر تحل یمبتن قیتحق نیمرتبط در ا لیشده است. تحل

بر  ینقشه مبتن لیتحل ،یادغام بصر ،یگراف: اتصال بصر لیه و تحلیراستا، چهار تجز نیطرح مسجد مورد مطالعه است. در ا

 دمانیمقدار عمق گام به دست آمده از نقشه محدب نشان داد که چ یها افتهیاجرا شد.  قیتحق نیعامل و محدب در ا

از  یا هدهد مجموع یاست که به مخاطب اجازه م ییفضا یبر منطق سلسله مراتب یلطف الله مبتن خیمسجد ش یکربندیپ

 یمبتن لیو تحل یصرآمده از اتصال بدستبه جینتا ن،یخود برسد. علاوه بر ا ییکند تا به مقصد نها یرا ط ییفضا یها یتوال

در  انباشت مخاطبان دارد. یفضا را برا نیشتریکه گنبد خانه به عنوان مقصد هدف، ب کندیم دییرا تأ تیواقع نیبر عامل ا

 سهیمقا فضا را در نیترکپارچهینشان داد که بخش دوم راهرو،  یبصر یکپارچگی لیو تحل هیاز تجز هآمددستنمودار به ت،ینها

در انتقال  ییباطن، نقش بسزا یایو دن رونیب یایدن نیب یانجیفضا به عنوان م نی. اکندیمسجد مشخص م یکربندیبا کل پ

 (.4مخاطبان مسلمان دارد )شکل  یبرا ییمعنا میمفاه

 

 
 )منبع: نگارندگان( .ییلطف الله با استفاده از روش نحو فضا خيمسجد ش ییفضا يکربنديپ ليتحل: 4شکل 

 

 يوحدت در نظم ماد جادیا يتعادل برا ليتحل -2 -4

معمار  ،یرانیمساجد ا یسنت یلطف الله نسبت به الگوها خیمسجد ش یدر طراح ریچشمگ یصرف نظر از ساختارشکن

اده و عدم استف ییمانند درونگرا یخاص یها یژگیو یتعادل موفق بوده است. ضمن اجرا جادیدر ا یبنا به طرز شگفت آور نیا

 نیاز جذاب تر یکیلطف الله  خیمسجد ش یاصل یدر نما قیدق دلاست. تناسب و تعا انیاز صحن و مناره که به وضوح نما

ه لطف الل خیمسجد ش یهندس لیتحل جیکند. نتا یرا به خود جلب م یمسجد است و نظر هر مخاطب نیا یبصر یجلوه ها

 یستادبنا با ا نیارتباط دارد که معمار ا یبا سردر ورود یمسجد از نظر هندس نیاگنبد  ییفضا یکربندیدهد که پ ینشان م

جود مشهود است که با و زیبنا ن نیا یسردر و گنبد در نما یارتباط و تعادل بصر نیکرده است. ا جادیرا در آن ا یقیتعادل دق

در  ییطلا یهانشان داد که نسبت هاافتهی نیکرده است. همچن جادیدو عنصر شاخص ا نیا نیب یمنطق یعدم تقارن، تعادل

 (.1به کار گرفته شده است )شکل  صردو عن نیا یهااعمال نسبت
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 . )منبع: نگارندگان(لطف الله در پلان و نما خيگنبد و سردر مسجد ش یارتباط هندس: 5شکل 

 

 يوحدت در نظم بصر جادیا يلطف الله برا خيمسجد ش ینوران ليتحل -3 -4

 انی(. در مBurckhardt, 2009رود ) یبه شمار م ینماد وحدت اله نینور به عنوان جامع تر ،یعناصر معمار انیدر م

 ,Hillenbrand) شوندیمحسوب م یاسلام یعناصر معمار لیبدیب یاز اجزا ییبازشوها، نور و روشنا ،یمعمار یهایژگیو

 تیبا احساس معنو یمذهب یدر فضاها ینورپرداز کهاند کرده تیحما تیواقع نیاز ا نی(. مطالعات همچن2003

به عنوان عامل  یرو، نورپرداز نی(. از اMatracchi and Habibabad, 2021,2022دارد ) یمعنادار یهمبستگ دکنندگانیبازد

 یلاماس یدر معمار یاساس یکند و به عنوان عامل یرا آشکار م یمذهب یقداست بناها ینشانه ها ،یده نظم بصرکنن نییتب

 افتیبر در یمبتن یعینور طب افتیدر ستمیلطف الله، س خی(. در گنبدخانه مسجد شRuck et al, 2000رود ) یشمار م به

حس  جادیگنبد و انعکاس آن در ا نینفوذ نور از طرف لیدل نیمشبک است. به هم یپنجره ها قیگنبد از طر یوارهاینور از د

در گذر از  هینور و سا یآورد. باز یمخاطب به ارمغان م یرا برا یآسمان ییمؤثر بوده و حس حضور در فضا یو عرفان یمعنو

د ده یدر فضا به مخاطب نشان م یمیاسل ینیبه کار رفته و نقش آفر یها هیرا از آرا یندیمشبک، حس خوشا یپنجره ها

                          « دهد. بعد زمان یرا نشان م نیچهارم یدر فضا، به لحاظ عملکرد هیسا مین ایحرکت پو»که  یبه گونه ا

(Baboldashti et al, 2018از طرف .)دانست که  یانگر جهت قبله و محرابتوان نش یتابد را م یگنبد م یکه از ورود ینور ی

 (.1 تابد )شکل یراهرو به گنبد م یبالا یاز فضا
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 لطف الله  خيدر گنبد مسجد ش یعينور طب افتیدر یاصل يو دهانه ها ییروشنا ستميس ليتحل: 6شکل 

 )منبع: نگارندگان(

 

 لطف الله خياجرا شده در مسجد ش يها هیآرا ینشانه شناس -4 -4

 یاآن را با هندسه یبایرنگ ز یمعرق نخود یهایگنبدهاست که کاش نیباتریاز ز یکیالله لطف خیمسجد شگنبد 

شده است که با ارائه هندسه فراکتال، نور را به  یطراح یگنبد طاووس ،یداخل ی. در مرکز فضاگذاردیم شیبه نما یدنید

که در  صورت است نیلطف الله به ا خیدر گنبد مسجد ش نقوش میکند. روش ترس یم تیباشکوه به داخل مسجد هدا یشکل

پر طاووس وجود دارد که در مجاورت  32قرار دارد. در هر حلقه  دیو سپس هشت حلقه دور خورش دیوسط گنبد نقش خورش

 (.1شود )شکل  ی( بزرگتر م2114 یو شاهرود انیرزاخانی)م یرونیب یحلقه ها

شود. شانزده پنجره  یمنابع نور روشن م نیا قیلطف الله از طر خیپنجره وجود دارد و گنبد مسجد ش 21مسجد  نیا در

(. همانطور که گفته شد طرح 1قرار دارند )شکل  وارهایدر چهار طرف د گریدر ساقه گنبد در فواصل منظم و چهار پنجره د

د نور در گنب یمسجد اشاره دارد. باز نیآن است به مفهوم نور در ا یانیدر قسمت م دیپر طاووس و خورش هیکه شب یگنبد
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املاً ذکر شده ک یمنابع نور قیگنبد در اواسط روز از طر یاست. نقوش طاووس مانند رو یدنید اریلطف الله بس خیمسجد ش

 رهیاست که اگر تعداد دا ینقوش و حروف به گونه ا نیشود. ارتباط جالب ا یم یبه نقطه نوران لیشود و گنبد تبد یباز م

که بر اساس  دیآ یبه دست م 211عدد  میبه پر طاووس دارند به هشت عدد بشمار هیشب یرا که نقوش دیدور خورش یها

)نور( رابطه  ورنکلمه  یالفبا بیمسجد و ترت نیاجرا شده در ا ینینقوش تزئ نیب نی. بنابراحروف الفبا معادل نور است بیترت

 به کار رفته است. نیقی قتیبه حق دنیبار به عنوان نشانه رس نیوجود دارد. کلمه نور چند میمستق

 یمقرنس که شامل نقوش چند ضلع ناتیتمام تزئ یلطف الله و نقطه مرکز خیمرکز سقف منحصر به فرد مسجد ش در

 یالگوها ریز یدارد. شبکه مدار یضایر یاست که نظم یماد یایدن کنواختی نیبلور ستمیس ادآوری ییبافته شده است که گو

درخشند  یاست که در آسمان پرستاره م ییمانند پرتوها دهایخورش نیستاره است و فواصل ب یمدارها ادآوریستاره 

(Necipoglu,1996همه ا .)یاز معمار یاست که جلوه ا یموارد نشان دهنده ارتباط سه گانه انسان، جهان و معمار نی 

 .باشکوه است یبنا نیا یعرفان

لطف الله  خیرنگ بر روح انسان در مسجد ش ریتأث .مسجد است نیا یمعنو یفضا جادیعوامل مهم در ا گریرنگ از د

 نیخود را در ا نیو نماد یبرخوردار است. رنگ ها به دقت حالت عرفان ییبالا ییو وسعت معنا تیاست و از اهم ریانکارناپذ

 دیکند و در مقابل خورش یم ییصدها مسجد شهر اصفهان خودنما انیلطف الله در م خیشکنند. مسجد  یم جادیمسجد ا

 یرنگ کاش ییبایکرده است. ز زیتمام مساجد اصفهان متما نیمسجد را در ب نیکند. رنگ چشم نواز گنبد ا یم ییخودنما

 ،یا روزهیلطف الله ف خیش دمسجبه کار رفته در  یاست. رنگ ها رینظ یآن چه معرق و چه چند رنگ در نوع خود ب یها

 .ندک یآن با نور، مخاطب را مسحور خود م بیرنگ ها و ترک نیاستفاده از ا ینخود ایو به صورت کرم  دیسبز، سف ،یلاجورد

 خیمورد استفاده در مسجد ش یرنگ ها نیشتریدهد که ب ینشان م یبه دست آمده از مشاهدات تجرب یها لیتحل جینتا

انند م ییاز آن است که در فضاها یها حاک افتهیبوده است.  یا روزهیف یو آب یزرد نخود ،یلاجورد یآب بیلطف الله به ترت

ستفاده از رنگ ا نیشتریگنبد ب یرونیبوده است. اما در ضلع ب یلاجورد یآب گاستفاده از رن نیشتریگنبدخانه، راهرو و سردر ب

 یو آب یاستفاده مکرر از زرد نخود لی(. از دلا3بوده است )شکل  یدلاجور یو آب یا روزهیف یآب ،یزرد نخود بیها به ترت

 هنیاصول زم تیاصفهان با رعا اننقش جه دانیم نهیبا بافت و زم یتوان به هماهنگ یگنبد م یدر ضلع خارج یا روزهیف

 یبیآسمان که ترک یبا رنگ آب یا روزهیرنگ ف یآسمان و هماهنگ یآب نهیتضاد با زم جادیا نیاشاره کرد. همچن ییگرا

ه را ممکن است توج یدوگانگ نیرنگ ها نام برد. ا نیاتخاذ ا لیدلا گریتوان از د یکرده است را م جادیو باشکوه را ا ریچشمگ

 هیاز اصول اول یکی( Askarizad and Safari, 2018) یجلب کند که بر اساس مطالعات قبل ییکردن اضداد دوتا تهبه برجس

بر  یگنبد به عنوان نشانه خاک و عالم ماد یرونیدر ضلع ب یمولانا بوده است. استفاده مکرر از رنگ زرد نخود ینظام فکر

وان به عن توانیرا ممسجد  یداخل یدر نما یاروزهیف یاستفاده مکرر از آب ن،یاست. علاوه بر ا یمتجل یعرفان دگاهیاساس د

ر ساقه د یا روزهیاستفاده از رنگ ف نیمنسجم دانست. همچن یعرفان یهادگاهیآسمان و عالم بهشت بر اساس د یشناسنشانه

عمار آن شناسانه م ییبایز انگریب یکرده است که همگ جادیبه کار رفته در سردر ا یبا رنگ لاجورد یچشم نواز وندیگنبد، پ

 مقدس است. یبنا نیا یو خاستگاه آسمان
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 یلطف الله بر اساس مشاهدات تجرب خيمسجد ش يها هیبه کار رفته در آرا ينسبت رنگ ها: 7شکل 

 نگارندگان()منبع: 

 

 لطف الله خيعرفان در مسجد ش یتجل -5 -4

است  یبآ یشکل معرق کار لیمستط ینقش جهان به صورت بکر کاوش شده است که حاصل تورفتگ دانیم یشرق وارید

به  لیکه به صورت ما میشو یم یوارد دروازه ا یشود. با بالا رفتن از پنج پله سنگ یاتصال مسجد از آن آغاز م یکه فضا

ور است که با ن کیو تار کیگذرگاه بار کی نی. امیشو یم یانتقال یوارد فضا بیترت نیشود و بد یسمت چپ منحرف م

 یرا روشن م رینور مورب از سمت چپ مس کیدر تضاد است. با جلو رفتن،  میگذر یکه از پشت سر م دیدرخشان خورش

 مواجه یگریکند. با چرخش به سمت راست با نور د یم جادیمحور در فضا ا کیافتد،  یمقابل م وارید یکه رو یکند. نور

ود. ش یم رهیبر مخاطب چ رونیب یایحس انزوا و فقدان از دن نده،یفزا یکیو قرار گرفتن در تار دنی. با دوبار چرخمیشو یم

 یپشت آن است م یر و فضاد کیرسد  یکه به نظر م یزیشود، از چ یم دهید ریدر طول مس میاما همانطور که نور ملا

 گذرد.

 ی. سطوح عمودمیرس یگنبد م ییماورا یشود و با چرخش در نور به فضا یلحظه حس انتقال واقعاً احساس م نیا در

اند. با دهش یبندگنبد قاب یانتقال یبه فضا چیمارپ یمیس یهاتوسط قاب یمتون قرآن انیپایب یخط یبا چرخش در نوارها

بر  دیخورش دیسف یرود که پرتوها یبالا م یتا راس طاق آسمان نگر یآب یمیمشبک، نقوش اسل یاز دهانه ها الیعبور س

 یعنوم ییبا ورود نور از ساقه گنبد فضا انیم نیکشاند. در ا یم ینیبهشت زم نیچشم را به ا گریتابد و بار د یآسمان م

 نیشده است. در ا عراستا واق کیو محراب آن در  یت که وروداس رانیلطف الله تنها مسجد ا خیشده است. مسجد ش جادیا

و آنچه در ظاهر بنا به چشم  مینیبیاجراکننده بنا م یمیاسل یهاهمان است که در قلم میفهمیم یمسجد آنچه از نقاش

شود همان  یم دهیاجرا شده است. مهمتر از همه، آنچه در داخل ساختمان د وارهایاست که در داخل د یزیهمان چ خوردیم

 .مینیب یم رونیاست که ما در ب یزیچ
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ه و ب میکنیاست عبور م یزمان-یمکان یژگیکه و یماد یایدر واقع از دن م،یشویوارد مسجد م یوقت دان،یعبور از م با

 یندسو به نقوش ه میشو یساکن م نجای. در امیشویگنبد وارد م یفضا یعنوان استعاره از عالم بهشت )ملکوت( به ضلع داخل

حرکت  نیکنند. ا یروند و همان اشکال و ابعاد عالم بهشت را منعکس م یم گنبد یکه تا نقطه نور بالا میخور یبرم یمتعدد

امه اد ستندیجباروت و لاهوت که قابل تصور ن یعنی گریبه دو جهان د دنیتا رس یدر قالب وحدت در کثرت نقوش هندس

ه ب یداریماده و عالم ناپا لمانسان را از عا ییرسد که گو یبه اوج خود م یمذهب ین در بناعرفا یتجل بیترت نیدارد. بد

 یمارمع یهایژگیو یهایانجیسفر خلاقانه که بر اساس م نیبرد. ا یملکوت و جباروت و لاهوت م یعنی یهست گریسطوح د

 یرا برا یعرفان یشناختیهست یهااستعاره کوشدیشکل گرفته است، م یو ساختار کالبد ییفضا یکربندیمتشکل از پ

پژوهش حاضر در نظر گرفت. لازم به ذکر است که  دیعنوان سهم جدبه توانیرا م هالیتحل نیا ندیکند. برآ میمخاطب ترس

 (.3دارد )شکل  یمخاطب بستگ یزندگ نهیشیو پ ییجهان به ادراک، توانا نیدرک ا زانیم

 

 
 )منبع: نگارندگان( لطف الله خيناسوت به عالم ملکوت ملکوت در مسجد ش يماد سفر مخاطبان از عالم: 8شکل 

 

 بحث -5

 قيتحق يها افتهیبه دست آمده از  ريتفاس -5-1

انسان به  تیکه در آن ماد میهست یماد یایدر واقع در حال عبور از دن م،یشو یوارد مسجد م دانیبا عبور از م یوقت

 میتکه از پشت سر گذاش دیکه با نور درخشان خورش کیتنگ و تار ییزمان و مکان است. گذر از راهرو وندیو در پ ینیشکل ع
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 ینور از سمت چپ، راه را برا ریمس کیکه با حرکت رو به جلو،  ی. به طورستدر تضاد است، نشان از پل صراط و عالم برزخ ا

 یگریکند و با چرخش به راست با نور د یم جادیمحور در فضا ا کیافتد،  یم وارید یکه رو یکند. نور یمخاطب روشن م

ما شود. ا یغالب م یماد یایاحساس انزوا و فقدان از دن نده،یفزا یکیو قرار گرفتن در تار دنی. با دوبار چرخمیشو یمواجه م

 دهد. یقرار م مخاطب دیدر معرض د شتریکند، جهت درست را ب یحرکت م ریکه در طول مس یمیهمانطور که نور ملا

ظه حس لح نیاست. در ا یکه تجسم عالم بهشت و فراتر از عالم ماد میشو یم ییایگنبد وارد دن ریز یبه فضا دنیرس با

 ادآوریمخاطب  یکه برا ییفضا م،یشو یگنبدخانه م ییماورا یشود و با عبور از نور وارد فضا یانتقال به طور کامل احساس م

 گریمشبک بار د یبا دهانه ها یاز استوانه ا الیبا عبور س یمیاسل انیپا یبا چرخش در متون ب یبهشت است. سطوح عمود

به نقوش  نجایکرده است. در ا جادیا یمعنو ییکشاند که با ورود نور از ساقه گنبد فضا یم ینیبهشت زم نیا یچشم را به سو

جود کثرت الگو با و نیبهشت است. ا المع انگریو نما افتهیگنبد ادامه  یبالا یکه تا نقطه نوران میخور یبرم یاریبس یهندس

رسد که قابل تصور  یجباروت و لاهوت م گریکه بعداً به دو جهان د ییتا جا ابدی یبه شکل وحدت ادامه م ینقوش هندس

 (.3 )شکل ستندین

 

 یمشارکت پژوهش -5-2

مسلمانان به  یو منوط به نگرش معنو یدر اسلام کاملاً عرفان ییبایمحققان، اصول هنر و ز ریبر اساس مطالعات سا

و هنر با آنچه در عصر حاضر  ییبایچون مولانا به ز ینگرش عارفان ،ی(. وانگهHaj Vaziri et al, 2021است ) یهست قتیحق

رسد  یم به نظر رممکنیغ عیرف گاهیجا نیبردن به ا یبه آن ندارد، پ یکه کار یکس یکاملاً متفاوت است و برا میشیاند یم

است که از ساختار  نیا یو انسان دارد و تمام اعتبار معمار یبا هست یقیرابطه عم ی(. از نظر مولانا، معمار2113 ی)پازوک

معمار اشاره به وجود  کی یاصل فهیوظ ،ی(. به گفته وPazoki, 2003مکان است ) قتیخود فراتر رفته و به دنبال حق یکیزیف

بگذارد  شیآخرت به نما ادآوری یزیتا چ زدیدرآم یخرد نیرا با چن یکیزیساختار ف دیاست و معمار دانا با گرید یجهان

(Pishvaei and Ghoyoumi, 2013.) 

د کنن رانیخود را و تیکنند و خانه جسمان رانیدارند و یمعمار کرهیرا که از پ یریخواهد که تصو یاز انسان ها م مولانا

و فراخواندن آنها به عبور از کف  قتیدعوت مردم به حق یمعنو ی. تلاش مولانا در مثنوابندینهفته در آن را ب یتا گنج ها

 جیبا نتا یی(. پژوهش حاضر ضمن همسوGhoyoumi and Pishvaei, 2012است ) قتیکران حق یب یایبه در دنیکثرت و رس

 یهاو ارزش یچون ساختار کالبد یمولانا در قالب عوامل دگاهیهنر و عرفان از د عناصر یشناسها، به نشانهپژوهش ریسا

 جیند. نتاک یرا آشکار م عهمطال نیدر ا یاکتساب یتازگ ت،یواقع نیالله اصفهان پرداخته است. . الطف خیدر مسجد ش ییمعنا

 یهامولانا ساخته شده است تا ارزش یعرفان یالله بر اساس آرالطف خیاست که مسجد ش تیواقع نیاز ا یپژوهش حاک نیا

 آن نشان دهد. یکربندیساختار و پ ،یکیزیرا در شکل ف یسطوح مختلف هست ییمعنا
 

 گيرينتيجه -6
 یاز پژوهشگران فرهنگ و هنر اسلام یاست. انبوه یرانیا یهنر و عرفان در معمار یشناسبر نشانه یپژوهش حاضر مبتن

بوده اند. در واقع فرهنگ و تمدن  یو حکمت اسلام یعرفان یمرتبط با آموزه ها ییبه دنبال معنا یدر پس ظهور هنر اسلام

و  یمعرفت باطن یو نوع افتهی یجنبه ذات یاست و هنر در تمدن اسلام انهنر و عرف یختگیآم یجلوه ها نیباتریز یاسلام

آنها  انعکاس یو جستجو یو معنو یعرفان یشناسو نشانه نینماد میمفاه یرو، بازخوان نیرود. از ا یبه شمار م یشهود نشیب

پژوهش،  نیا ی. هدف اصلردیمورد توجه قرار گ دیبا یمعمار یطراح ندیاست که در فرآ یضرور یامر یمعمار کرهیدر پ
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الله اصفهان و ارتباط آن با عرفان مولانا و توجه مخاطبان به لطف خیمسجد ش یدر عناصر کالبد یشناسنشانه ینوع یبررس

 بود. یو وحدت حق تعال یسلوک عرفان

 را در یخدامحور دارد و کل جهان ماد یتیکرد که عرفان مولانا که ماه انیتوان ب یپژوهش م نیپاسخ به سؤالات ا یبرا

به  مانند مساجد یداشته است. اماکن یقدس ژهیبه و یرانیا یمعمار یریدر شکل گ ییبسزا ریداند، تأث یاصل م نیخدمت ا

ز آن ا یحاک هاافتهی نیبه اصل وحدت و تدبر خدا محور است. همچن یابیدست ییفضا شیآرا یریشکل گ یکه مبنا یطور

 .اجرا شده است یزیبرانگنیطور تحسالله اصفهان بهلطف خیسفر خلاقانه در مسجد ش نیاست که استفاده از ا

 ،ییفضا مراتب سلهسل ،یداخل یفضاها یریگبود تا شکل ییبر اصول هندسه طلا یخود که مبتن هیاصول از مکان اول نیا

 نیموفق بوده است. همچن یآورحس به طرز شگفت نیاجرا شده، در انتقال ا یهاهیو آرا ینورپرداز ستمیس ،یرونیب ینما

ده و اجرا ش یطراح یطور قابل توجهعالم برزخ و عالم بهشت به یانتقال یفضا ،یجهان ماد یسازهیآن در شب ییانعکاس معنا

 است.

 یو شوق بازگشت به سو یماد یایاز دن ییجدا ادآوری. بلکه ستیبنا ن یکیزیفقط ساختار ف یهدف مولانا از معمار

ارزشمند  یخدا و کمک به انسان در راه حق تعال ادیخدمت به  یفقط برا ایدن نیدر ا زیخداوند متعال است. از نظر او همه چ

آورد. او قصد دارد به مخاطب  یم ادگاریرا به  یاست که خالق هست یعمارمورد نظر مولانا همان م یمعمار نیاست. بنابرا

طف ل خیموضوع به صورت کاملا هنرمندانه در مسجد ش نیروند. ا یکند که از کجا آمده اند، کجا هستند و به کجا م یادآوری

بنا  نیآن جهان را در ا یها ییبایز ندآل بوده تا بتوا دهیا ییایمسجد به دنبال خلق دن نیالله اصفهان رخ داده است. معمار ا

 یها هیآرا و ییفضا یکربندیدر عالم بهشت جست. پ دیمسجد را با نیا نینماد یبکشد، چرا که سرچشمه جنبه ها ریبه تصو

 بهشت را بر عهده دارند. ریانتقال تصو فهیوظ یلطف الله همگ خیاجرا شده در مسجد ش

انسان را از عالم ماده به  ییشود، گو یلطف الله اصفهان جلوه گر م خیعرفان مولانا در مسجد ش میمفاه بیترت نیا به

که معمار مسجد از آن است  یحاک هاافتهی ها،یبرد. بر اساس بررس یملکوت، جباروت و لاهوت م یعنیعالم  گریسطوح د

ا کرده بنا جد نیرا از ا یصرفاً کالبد عتیطب ،یو عرفان یهنر نیمضام هرانهما قیالله اصفهان، با استفاده از تلفلطف خیش

 جیبنا به مخاطب ارائه دهد. در مجموع، نتا یکیزیساختار ف قیرا از طر یانتقال حس معنو فهیاست. او تلاش کرده است تا وظ

 نیا یعناصر معمار کریخدامحور را در پ ییالله اصفهان، روح معنالطف خینشان داد که استفاده از عرفان مولانا در مسجد ش

 یمعمار تیماه دگاهید نیبر اساس ا نی. همچناندازدیخود م یخانه واقع ادیمردم را به  شهیکه هم کندیم تیمسجد تقو

 کند. یم لیتبد نیقابل تحس ییتفکر خدامحور است که آنها را به بناها نیاست و ا یفراتر از ساختار کالبد
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