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 ی داخلی در جهت ایجاد سکانس های فضایی در فضا  استفاده از رویکرد پرومناد

 مهراد منش  مینا

 کارشناس ارشد معماری، گرایش معماری داخلی، موسسه آموزش عالی دانش پژوهان 

 دکتر غزل فرجامی 

 
 

 چکیده 

معماری،  در .دهدمی تایان  را  سیاخناریایان  فضیایی، بننان  ومجاورتهای برسیاان  مبننی طراحی  که  هسینند  هنرهایی سیننما  و  معماری

 که فنلمنک  سیاینهای از فنلم  تماشیاگر ، اماو حرکت می دهند  مایاهده  سیاان   صیور به  را  هاآن  که  ها پدیده   یاسیری منان ناظر، در

. در سیننما نن  هموون معماری، مااط  با کندمی ایجاد «مسینر»  یک خود  ذهن  منگذرند، در چایمانش  جلوی از سیاانسیی  صیور به

صییور  ف اینده در حاب برجسیینه شییدن در گردد و دریافت در عنن عدم تمرک ، وضییعننی که بهسیین ن توییاویر و فضییاها روبرو می

معماری     یابد.ی حنطه های هنر بوده و ناان از تحولا  ژرفی در حوزه ی ادراک دارد، بهنرین عرصه عم  خود را در سننما میهمه

پرومنیاد، اب اری برای تولنید فضیییای معمیاری، بیا در ن رگرفنن تجربیه ادراک فضیییایی مایاطی  منحرک در بنیا، هنگیام فراینید طراحی 

اسییت. لوکوربوزیه ایده معماری پرومناد خود را از شییرحی که چویسییی بر آکروپولن  نگاشیینه بود، وام گرفت. تحلن  چویسییی از 

، بننان معماری پرومناد لوکوربوزیه را تاان  می دهد، جایی که معماری، کننرب مناظر و تجربه های فضایی تجربه معماری در محور

در این الگو، »حرکیت نیاظر« بیه مهیابیه مهم ترین مولپیه در ادراک فضیییا عمی  می نمیایید، و . اسیییت کیه در ارتپیا  پنو پیا و شیییش این «

، هموون  ادراک معماری تنها با حضیور کالبدی مااطبی معنا می یابد که در حرکت و پرسیه زنی به گونه ای روایت مند و سیاانسیی

در فضیایی حرکت مناند که طرا  با در ن ر گرفنن ارتپا  دید ناظرو تویور دید سیه بعدی ناظر وآنوه در هر تسیمت  تماشیاگر فنلم،

فضیاها را به یادیگر پنوند می دهد و به معماری   سیاان  های فضیایی مد ن ر طرا  بوده که  ,از مسینر پنش روی ناظر ترار منگنرد

 .ماهننی زمان مند و سننمایی می بااد

 

، معماری پرومناد. فضای داخلی سکانس فضایی، کلیدواژه:
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 مقدمه    - 1

ترین مؤلپه مهابه مهمالگوی معماری پرومناد )حرکت ناظر( به

در ادراک فضییییا عمی  مننمیاینید و ادراک معمیاری تنهیا بیه 

یابد که حرکت و پرسیه زنی حضیور کالبدی مااطبی معنا می

ای رواینمند و ساانسی، هموون تماشاگر فنلم، فضاها گونهبه

دهید و بیه معمیاری میاهننی زمیان بنید و را بیه یایدیگر پنونید می

سیییننمیایی منبااییید. در معمیاری پرومنیاد نیاظر معمیاری میاننید  

تماشییاگر فنلم، مجموعه ای از شییا  های فضییایی را منبنند. 

این شیینوه تیکندی بر این نانه اسییت که ظرفنت ها و تابلنت 

مهابه  تواند بههای فضیا سیازی سیننمایی میهای سیننما و شینوه 

روسیییه طراحی عمی  نمیاینید. منیاب  الهیامی برای معمیاران در پ

شییاید بنوان یای از نادیده گرفنه شییده ترین عناصییر معماری 

مدرن را همنن پرومناد معماری دانسیت که در برداشیت های 

خووص معماران کاورمان معماری مدرن در سراسر دننا و به

 .به ک  نادیده گرفنه شده است

رویارد پرومنیاد به فضیییای داخلی با   تحقنق  این کهازآنجیایی

  ی زمره  پردازد، درهای فضیییایی میمن ور ایجاد سیییاان به

 پژوهش  این  انجام  روش.  گنردمی  ترار  کاربردی  هایپژوهش

 آوریجم   توصییینپی با  باش در.  تحلن  هسیییت-توصییینپی

 و  کنی ، مقیالا   مطیالعیه  بیه  ایکنیابایانیه  روش  از  اط عیا 

تیا بنوان مپیاهنمی چون رویارد پرومنیاد  پرداخنیه...  و مج  

ایجیاد  بیهرا تیا رسییینیدن بیه مپیاهنم ن ری لازم برای رسییینیدن  

نن راسیینا در مقاله در همیافت. های فضییایی دسییتسییاان 

بننیامنن    ,ن رییه هیای فنلمسیییازانی چون آی ناییینیاین  پنش رو

و بنیان    ومرلوپوننی و ... پنرامون ارتبیا  سیییننمیا و معمیاری 

سیاان  ها در اشینراک حسیی سیاان  های منوالی در فنلم و  

پ  از تعریف سینالنت سیننما   شیده اسیت.فضیای معماری بنان  

بیه تعریف مپیاهنمی چون معمیاری  بیا معمیاری  و پنونید آن 

چگونگی الهام لوکوربوزیه از  ومعماری سیننماتنک  ،پرومناد

و ارتبا  بنن فنلم و معماری  جهت بنان ن ریه پرومناد سیییننما

سیس  با تعریف سیاان  های فضیایی شیده،  پرومناد پرداخنه  

و سیینالنت فضییایی سییننمایی در معماری به بنان تجربه عملی 

لوکوربوزییه از معمیاری پرومنیاد در طراحی وی  سیییاوای و 

ا  گنری سییاان  های فضییایی و بررسییی این چگونگی شیی 

  ،نمونه موردی که رسییاله عملی این ن ریه لوکوربوزیه اسییت

نق پرداخنه شییده تحلن  و به صییور  راهاار عملی این تحق

 است. 

 ی عمارسرگیی آیزنشتاین و م -2

های  سرگئی آی ناناین به لحاظ تسلط بر گسنره ای از حوزه 

به  یاد  گوناگون،  شوروی  سننمای  داوینوی  لئوناردو  عنوان 

ن ریه می و  فنلمساز  شوروی،  شود.  سننمای  ب رگ  پرداز 

بر حوزه  فراوانی  اسطوره هایی چون جامعهمطالعا   شناسی، 

شناسی، انسان شناسی، روان شناسی، نقاشی و معماری انجام  

کرد که با وام گنری از ظرفنت های سایر  داده بود و ت ش می

دهد.   را گسنرش  سننما  هنر  تلمروهای  ها،  رشنه  و  ها  حنطه 

معماری برای آی ناناین از جایگاهی منمای  برخوردار بود، او  

عنوان معمار و طرا  صحنه کار کرده بود،  که خود مدتی به 

الهام گرفنن از تئ  به  وری های معماری که در  ع ته فراوانی 

طوب تاریخ، تاام  یافنه بودند، در راسنای بارور نمودن هنر  

نوپای سننما داشت. در بسط تئوری ترکن  در فنلم، ع وه بر  

های هنری واگنر و تئوری  بهره گنری از فلسپه هگ ، ن ریه

آی ناناین،   الهام  اصلی  مناب   از  یای  اجنماعی،  وات  گرایی 

به   آی ناناین  بود.  گوتنک  های  کاتدراب  معماری  ساخنار 

نوشنه ننا ی گوگ  در سنایش از معماری گوتنک ارجا   

دهد که در آن، نویسنده ب رگ روس، ماهنت یاسارچه و  می

وحد  باش معماری گوتنک که همه ج ئنا  را در یک  
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می محو  )کلنت  بود  کرده  تحسنن  را   ,LaValleyکند 

برای آی ناناین معماری گوتنک، نمایانگر شور و  ،  (2001

اسناتنک بود و کام  ترین جلوه هنری مپهوم »یاسارچگی« را 

 . کردهای این سبک مااهده میدر ساخنمان

 سیالیت فضای سینمایی -1-2

تاثنرگذار   کناب  مولف  و  هنری  مورخ  هاوزر،  آرنولد 

تاریخ اجنماعی هنر، تپاو  بننادی فنلم را با سایر هنرها،  

سنالنت و شناور بودن مرزهای زمانی و فضایی در این هنر  

داند، و معنقد است که در فنلم »فضا کنپنت ایسنای  می

دهد... و شالی پویا و دینامنک پندا  خود را از دست می

   «.کندمی

کنپنت شگپت انگن  فضای سننمایی ازن ر پانوفسای در  

این نانه نهپنه است که... نه تنها بدن ها در فضا حرکت  

میمی حرکت  نن   فضا  خود  بلاه  ن دیک کنند،  کند، 

نانند می چرخد، دی الو میمی   کند... «شود، عق  می 

(Panofsky,2003  .)  ب عم وی، ناظر در هنگام تماشای

واسطه همذا  پنداری با لن  دوربنن، درحرکنی  فنلم، به

و  ماان  تغننر  منپاوتی  مسنرهای  و  فواص   در  وتپه  بی 

می پندا  کارگردان  جهت  پودوفانن،  وسوالد  کند. 

برجسنه سننمای شوروی، همنن ویژگی فضای سننمایی  

ن ر داشت که معنقد بود فنلمساز برای ساخت یک    را در 

و  منحرک  کامً   تماشاگر  یک  پرسساننو  باید  صحنه 

کند توور  را  فضا  و  زمان  در  سننه  .  سناب  هنر  مقاله  در 

که با الهام از  کند پ ست. الى فور، به معماران توصنه می

هنر   از  را  معماری  سننمایی،  فضای  دینامنک  و  پویایی 

هایی را پنش بننی  ساکن بودن، رهایی بااند و ساخنمان

کند که هموون فنلم ها، بدون وتپه از هم فرو بساشند  می

توان این نانه را ازن ر دور  نمیشوند.  و باز پناره بندی  

از   ک سنک  درک  بر  آمدن  فائق  با  سننما  که  داشت 

شا  به  منجر  زمان،  و  فضا  فرهنگ  مپهوم  یک  گنری 

فضایی  جدید   -نوین  الگوی  این  گردید.  زمانی 

فضاین مانی سننمایی، از این ظرفنت برخوردار است که  

به یای از مباحث اساسی گپنمان معمارانه معاصر تبدی   

شود و ماهنت ک سنک فضا و زمان معماری را به چالش  

 (. Panofsky,2003) برانگن د

ای فیلم و معمهاری نزد    ادراک لامسهههه-2-2

 بنیامین ومرلوپونتی

کند که  معماری هماره سرنمون اثر هنری ای را عرضه می

می اسنقباب  آن  از  تپرق  عنن  در  ازن ر  جمعی   » کنند 

با   و  اپننای  حالت  به  تنها  سننما،  و  معماری  بننامنن، 

نمی تجربه  یافنه  غنرتن  بهچامانی  بلاه  طور  شوند، 

ادراک هم نن   هاپننای  و  لامسهای  ای  شنوه  به    زمان 

در تضاد با حالت تعمق ورزانه ادراک اپننای،  . شوندمی

شا    اندیای  پراکنده  از  حالنی  در  هاپننای  ادراک 

میمی موج   منمرک   نگاه  حالناه  در  که  گنرد.  شود 

مهابه ناظری خارجی، با نگاهی مننقدانه  مااط  خود را به

به اثر در ن ر گنرد. ادراک هاپننای مااط  را به تعام   

و ماارکنی فعالاته و چند حسی فرا می خواند و در نننجه  

معمارانه و یا )فضای    فضایدرگنری حسی و لامسه ای با  

اثر   ناظر و  فنلمنک(، فاصله خردمندانه پرسساننوی منان 

بننامنن بحث میمن شی می کند که معماری در  گردد، 

اپننای  رابطه و  هاپننای  ادراک  حالت  دو  منان  ای 
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شود، و این ادراک هاپننای است که تا مقدار  دریافت می

می تبننن  نن   را  اپننای  ادراک  تورف زیادی   « کند، 

از   ناشی  باشد،  توجه  بر  مبننی  که  آن  از  بنش  لامسهای 

عاد  است. در مورد معماری، این عاد  است که تا حد 

بننامنن،  کند« )زیادی حنی وضعنت دیداری را تعننن می

1390  .) 

در سییننما نن  هموون معماری، مااط  با سیین ن توییاویر و  

گردد و درییافیت در عنن عیدم تمرک ، فضییییاهیا روبرو می

صییور  ف اینده در حاب برجسیینه شییدن در وضییعننی که به

همهی حنطیه هیای هنر بوده و ناییییان از تحولا  ژرفی در 

حوزه ی ادراک دارد، بهنرین عرصییه عم  خود را در سییننما 

یابد. سیننما با خویلت ضیربه زنندگی خود، با این شینوه ی می

(. بننامنن بر ویژگی تطعه ۶۶دریافت سیازگاری دارد« )همان،  

تطعه و پراکنده اندیش این ادراک تیکند دارد و معنقد اسیت 

کیه در فنلم ییک فضییییای نیاخودآگیاهی جیایگ ین فضییییای 

شیییود که از آن با عنوان ناخودآگاهی اپننااب باد آگاهی می

در کنیار مبیاحیث بننیامنن، بحیث موری  مرلو پوننی،   کنید.می

فنلسیوف پدیدارشیناس فرانسیوی، پنرامون رابطه کالبد و فضیا 

تواند در درک رابطه تماشییاگر با فضییای فنلم و نن  بسیینار می

ماییابهت آن با تجربه معمارانه از فضییا، مپند وات  شییود. مرلو 

پوننی، جدایی سییوژه و ابژه را در اندیاییه دکارتی به چالش 

می کاید و در ن ر گرفنن سیوژه ای جدا و گسیسینه از ابژه را 

کند که ما داند. مرلوپوننی بحث میامری غنرتاب  تویییور می

مهابه چن ی خارجی و مج ا از تن در ن ر تواننم فضیا را بهنمی

کنند و در پروسه بگنریم، فضا و تن یادیگر را بازتعریف می

شیییوند، از این رو ادراک ادراک کردن با یایدیگر منحید می

. مهیابیه »محیاوره ای اسیییت منیان سیییوژه تن ییافنیه وعیالمش«بیه

عنوان وجه پالاسیییما با مطر  کردن ایده »فضیییای زیسییینه« به

اشینراک سیننما و معماری، از نقایه سیازی ذهنی تماشیاگر از 

 کند. درفضییاهای سییننماتنک در فرایند تماشییای فنلم یاد می

فضیای زیسینه، فاصیله کارت ینی ذهند بدن، ناظرد من ر از بنن 

نیمییمیی میپیهیوم ذهینینییت  و  گیرفینین رود  نی یر  بییدون در  تیوانیید 

 (.Wollen, 2002) حضوری کالبدی تبننن گردد

 معماری پرومناد - 3-2 

معمیاری پرومنیاد، اب اری برای تولنید فضیییای معمیاری، بیا در 

ن ر گرفنن تجربیه ادراک فضیییایی مایاطی  منحرک در بنیا، 

در تجربه فضیییای معماری نن ،   .هنگیام فرایند طراحی اسیییت

دهی ذهنی از فضیییاها ناظر منحرک دسیییت به یک سیییازمان

کنید. هیا را در ییک سیییایان  موننیاژی تجربیه میمن نید و آن

 : کند کهگونه تاریح میلوکوربوزیه پرومناد معماری را این

من ره ی معماری خود را به شیوید:  شیما وارد می " ❖

دارد. شییما مسیینر خود را دیدگان شییما ارزانی می

کننید و پرسیییساننو هیای مننوعی در برابر دنبیاب می

ترار می یییا شیییمییا  دیوارهییا  بر  نور  بییازی  گنرنیید. 

حوضوه های سایه ها. پنجره های ب رگ دید های 

من ر خیارجی را بیه نمیایش می گیذارنید، جیایی کیه 

 . "شوندکلنت معماری تایند دوباره می

 مسییینر»   ییک  وجود  بیه  اشییییاره   لوکوربوزییه، بیا ❖

 منیان  در  منحرک  نیاظر  کیه  بود  ، معنقید«معمیارانیه

 ذهنی دهیسازمان یک  به  معماری، دست  فضاهای

 سیییایان   ییک  در  را  هیاآن  و  زنید  می  فضیییاهیا  از

. کندمی  تجربه  فنلم  یک  تماشای  مونناژی، هموون

  تولنید  برای  لوکوربوزییه، اب اری  پرومنیاد  معمیاری

 منحرک کالبد فضیایی  تجربه ن ر گرفنن در  با فضیا

 بیا.  اسیییت  طراحی پروسیییه بنیا، هنگیام  در مایاطی 
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 فضاسازی در گرفنه  صیور   های پنایرفت  به  توجه

 زمان -فضیا رابطه  ترگاینن  پنونده   و  سیننمایی  های

 سیییننمیای  در  فضیییا  -کیالبید  ارتبیاطیا   هموننن  و

 رسیانه  های  ظرفنت از  معمارانه  های معاصیر، اتنباس

 بیارورترشیییدن  هرچیه  بیه  توانیدفنلم، می  فضیییامحور

  نمیایید شیییاییانی  کمیک  معیاصیییر  معمیارانیه  فضیییای

(koeck, 2012 .) 

راستا   این  تحلن   در  به  که  تسمنی  در  چویسی 

پردازد، بر اهمنت حرکت با پای پناده بر آکروپولن  می

احجام   به  که  مسنرهایی  وخووصا  سایت  روی 

کند. برای چویسی شود تیکند میآکروپولن  مننهی می

»مسنر« در معماری، هموون ساانسی حرکنی است که  

کند. طراحی  من رهایی را برای ناظر منحرک فراهم می

منان   ساانسی  ن م  یک  از  مناا   آکروپولن  

گردد و فضاهاست که ایجاد کننده »مسنری معمارانه« می

چامان ناظر منحرک، مجموعة مننوعی از من ره    در برابر

ها و شا  های چام نواز را هموون یک فنلم به توویر 

می کاد. در این فرایند، نه تنها چامان ناظر، بلاه این  

معماری  د  ب کال فضاهای  ادراک  پروسه  در  که  اوست 

 کند.  ماارکت می

چویسی   تحلن   از  که  خوانای  در  آی ناناین 

دهد، آکروپولن  را »یک نمونه  برآکروپولن  ارائه می

کند  عالی از یای از ک سنک ترین فنلم ها« توصنف می

به آن   با چامان یک فنلمساز  و می نویسد »می خواهم 

بنگرید: سات است توور کردن یک ساان  مونناژی  

ازآنوه   که  معماری  مجموعه  یک  برای  شا   به  شا  

ساخنمان منان  در  رفنن  راه  هنگام  ما  های  پاهای 

شا  بهنر  آفریند،  می  باشد«  آکروپولن   گرفنه 

 (.  1شا )

 

م ساز  ناناین بر نگریسنن با چام یک فنلتیکند آی: 1شا 

 به آکروپلن 

لن  را هموون یک شا   وآی ناناین هر من ردر آکروپ 

ن ر می با یادیگر هموون  فنلم در  ارتباطاان  گنرد که 

می عم   سننمایی  کنپنت  مونناژ  به  اشاره  با  وی  کند. 

»محوشوندگی« شا  های آکروپولن  در چام و ذهن  

ناظر، تداوم زمانی هر شا  )من ره( برای ناظر منحرک 

ترار می تیکند  را مورد  رابطه  در آکروپولن   به  و  دهد 

از   هریک  رینم  با  ناظر  حرکت  آهنگ  منان  منمای  

های  کند. »یوناننها کام  ترین نمونهها اشاره میساخنمان

تدوام یک  )که  وطوب شا   تغننرشا ،  شا ،  طراحی 

تاثنر خاص است( را برجای گذاشنند«. آنونان که شا   

دغدغه   بنا،  با  برخورد  اولنن  در  مطلوب  ح   به  دهی 

بود یونانی  عقنده  معماران  به  نن ،  آکروپولن   در   ،

آی ناناین، اگر ما در اننهای مسنر ساان  مونناژی، شا   

ها را مرور کننم، همان ح  مطلوب ناسننن را احساس  

می کننم. وی تحت تاثنر شنوه ای ترار گرفت که یک  

می آکروپولن   مانند  معماری  یک  مجموعه  توانست 



 

6 

 

 

و   زدن  تدم  با  تنها  که  کند  ایجاد  را  مونناژی  ساان  

حضوری کالبدی در منان فضاها و احجام، تاب  ادراک  

کند و مجموعه ای  بود، ناظر در منان سایت حرکت می

از تیثنرا  را که از تقاب  کالبدی اش با سایت دریافت  

تبدی   می مونناژی  ساان   به یک  خود  ذهن  در  کند، 

 کند.  می

 کینماتیس یمعمار -4-2

و  یمجموعه معمار کی اننم  نیادنرابطه بن کیبه    نی ناینایآ

تن  یهر دو تماشیاگر  یاعنقاد داشیت و برا لمنف کیسیاخنار  

 ی مجموعه معمار  کی،  یکرد. وو منحرک را لحاظ می  افنهی

نقطییه د  یرا موننییاژ ن ر   کییی   یدهیاییی از  نیاظر منحرک در 

 یرهانها و مسی  تیسیا  اننرا که از م لمنگنرد و تماشیاگر فمی

بیا نیاظر در حیاب حرکیت در  منپیاو  گیذار می  کیی کنید، 

برل وم در ن ر   نی ناییینیایکنید. آمی  اسنی ت  یمجموعیه معمیار

کند و معمارانه تیکند می  رنو مسییی  کننماتنسییی   رنگرفنن مسییی 

 یداند. در تجربه فضامی  یمن ر وامدار معمار  نیرا از ا نمانس

هیا را هیا، کیه آن  ده یی پید  یاسیییری  اننی نیاظر در م،  یمعمیار

کند. اما کند، حرکت میماییاهده می یصییور  سییاانسیی به

 ی صیور  سیاانسی که به کنلمنف  یها تیاز سیا لمنتماشیاگر ف

 جادیدر ذهن خود ا  رنمسی   کیگذرند،  نچایمانش م یاز جلو

کند، و حرکت می یالنخ  رنمسی  نیا  یکند. تماشیاگر بر رومی

گیذار   یهیای منپیاوتمننو  و در زمیان  یهیا  تیی سییییا  اننی از م

های دور و ماان،  یداسییینان  یاناو در دن یابیکند و جهت  می

 اننسییازد. به ب یمنویی  م گریادیهای جدا از هم را به  زمان

 ی مجموعیه معمیار  کیی   اننی فرد حرکیت کننیده در م  گرید

 نی نایینایاسییاس ا  نیو بر ا  نماسییتنتماشییاگرسیی   یبرا  ییالگو

از سییپر معمارانه   نینو  ینوعک، نلمنف رنکند که مسیی ادعا می

 (. salazkina, 2008) است

 فیلم و معماری پرومناد لوکوربوزیه -2-5

با   آشنایی  از  پ   مدرن،  برجسنه  معمار  لوکوربوزیه 

ایجاد یک   به  اش  از ع ته  هایش،  تئوری  و  آی ناناین 

معماری سننماتنک سان گپت و بنان داشت که ت ش  

معماری کند که آی ناناین فنلمسازی  کند به شنوه ای  می

در نمایش خووصی فنلم رزمناو    ۱۹۲۸کند. در اکنبر  می

پوتمانن اتر آی ناناین، لوکوربوزیه بعد از تماشای فنلم  

اع م کرد که من در کارم به شنوه ای فار می کنم که  

( اندیاد«  می  سننما  در    و   (Bruno, 2002آی ناناین 

و   معماری  نن ه  لوکوربوزیه  برای  آی ناناین،  هموون 

مجاور    و  ساانسی  طراحی  که  بودند  هنرهایی  سننما 

     های فضایی، بننان ساخناریاان را تاان  می داد.

 تعریف سکانس فضایی -2-6

ها و ماان  رننبا در ن ر گرفنن تغ ییهای فضیاسیاان ی طراح

شیییوند، از می  یناظر منحرک، پ ن بند  یوهانپرسیییسان رننتغ

شیییود کیه ارتبیاطیا  و رو بیه مایاطی  اجیازه داده می  نیا

و بر   کنی لمنف  یهیا دیی د هیی زاو  ویهیرا از در  ییفضیییا  یونیدهیانپ

(. همیاننید Penz, 2004ادراک کنید )  یینمیانتواعید سییی  هیی پیا

گردند، درک میzه در آن فضاها توسط ناظر در محورک   لمنف

کنید. به تجربه میمایاط  فضیییا را در محور  ،  نن  یدر معمیار

توسیط کارگردان شیا  به شیا  در  لمنکه ف  یا وه نهمان شی 

که  ییها میفرک، ننماتنسی  یشیود، در معمارفضیا سیاخنه می

و   ابنیده یی   رننتغ  یوهیانرا از پرسیییسان  یا  وسییینیهنپ  ریتویییو

کننید، نیاظر را بیه ادامیه می  جیادیاطراف ا  یهیا  پنی لنیداسیییا

 .کنندمی کیحرکت در بنا تحر

 سیالیت فضای سینمایی -2-7
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آرنولید هیاوزر، مورخ هنری و مولف کنیاب تیاثنرگیذار  

تیاریخ اجنمیاعی هنر، تپیاو  بننیادی فنلم را بیا سییییایر 

هنرها، سیینالنت و شییناور بودن مرزهای زمانی و فضییایی 

دانید، و معنقید اسیییت کیه در فنلم »فضیییا در این هنر می

دهد... و شیالی پویا کنپنت ایسینای خود را از دسیت می

  «.کندو دینامنک پندا می

کنپنت شیگپت انگن  فضیای سیننمایی ازن ر پانوفسیای 

در این نانیه نهپنیه اسیییت کیه... نیه تنهیا بیدن هیا در فضیییا 

کنید، کننید، بلایه خود فضیییا نن  حرکیت میحرکیت می

شیییود، عقی  می نایییننید می چرخید، دی الو ن دییک می

در ب عم وی، نیاظر  (.  Panofsky,2003)  کنید... «می

واسیییطیه همیذا  پنیداری بیا لن  هنگیام تمیاشیییای فنلم، بیه

دوربنن، درحرکنی بی وتپیه در فواصییی  و مسییینرهیای 

کنید. وسیییوالید  منپیاوتی تغننر مایان و جهیت پنیدا می

پودوفانن، کارگردان برجسینه سیننمای شیوروی، همنن 

ن ر داشیت که معنقد بود   ویژگی فضیای سیننمایی را در

فنلمسییاز برای سییاخت یک صییحنه باید پرسییساننو یک 

تماشاگر کام ً منحرک و سناب در زمان و فضا را توور 

در مقیاله هنر سیییننیه پ سیییت. الى فور، به معمیاران . کنید

کند که با الهام از پویایی و دینامنک فضییای توصیینه می

سیننمایی، معماری را از هنر سیاکن بودن، رهایی باایند  

وون فنلم کنید که همهایی را پنش بننی میو سیییاخنمیان

شوند.  ها، بدون وتپه از هم فرو بساشند و باز پناره بندی  

توان این نانه را ازن ر دور داشیت که سیننما با فائق نمی

آمدن بر درک ک سیینک از مپهوم فضییا و زمان، منجر 

زمیانی   -گنری ییک فرهنیگ نوین فضییییاییبیه شیییای 

گردید. این الگوی جدید فضییاین مانی سییننمایی، از این 

ظرفنت برخوردار اسییت که به یای از مباحث اسییاسییی 

گپنمان معمارانه معاصیر تبدی  شیود و ماهنت ک سینک 

بیرانیگینی د چییالیش  بییه  را  میعیمییاری  و زمییان    فضییییا 

(Panofsky,2003 .) 

 

 

چگونگی بهره گیری لوکوربوزیه از پرومناد   -3

   در طراحی ویلا ساوای

لوکوربوزیه معمار برجسنه مدرن، پ  از آشنایی با آی ناناین   

و تئوری هایش، از ع ته اش به ایجاد یک معماری سننماتنک  

ای   شنوه  به  کند  می  ت ش  که  داشت  بنان  و  گپت  سان 

 ۱۹۲۸معماری کند که آی ناناین فنلمسازی می کند. در اکنبر  

آی نان اثر  پوتمانن  رزمناو  فنلم  خووصی  نمایش  این،  در 

لوکوربوزیه بعد از تماشای فنلم اع م کرد که »من در کارم 

اندیاد«  می  درسننما  آی ناناین  که  منانم  فار  ای  شنوه    به 

(2002Bruno,.)   لوکوربوزیه ایده معماری پرومناد خود را

از شرحی که چویسی بر آکروپولن  نگاشنه بود، وام گرفت.  

، از تجربه معماری در محورة  بننان معماری   تحلن  چویسی 

پرومناد لوکوربوزیه را تاان  می دهد، جایی که معماری ،  

کننرب مناظر و تجربه های فضایی است که در ارتپا  »پنو پا  

این «   ناظر    .(۱۱۹،  ۱۳۹۰لوکوربوزیه،  )و شش  توسط چام 

مااشپه می شوند. لوکوربوزیه مناثر از چویسی بر این عقنده  

و لا درک نمی شود، بلاه    Xبود که ساخنمان در محورهای 

تجربه می گردد و با اشاره به    2برای شاص ناظر در محور  

م یت های طراحی محوری یوناننان به اننقاد از تواعد خاک  

طراحی مبننی بر پ ن آکادمی هنرهای زیبای فرانسه پرداخت  

. لوکوربوزیه می نویسد: »یک زاویه دید پرنده مانند آنوه که  

ود، نحوه دیده شدن محورها در واتعنت  ش  در پ ن ارائه می 

ننست؛ آنها از روی زمنن دیده مناوند، ناظر ایسناده است و  
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به تاابه ادراک  .  به جلوی خویش می نگرد با پی بردن  وی 

فضایی مااط  یک مجموعه معماری با تماشاگر یک فنلم،  

ظرفنت    کوشند در پروسه طراحی معماری پرومناد خویش از

کندهای   گنری  بهره  سننمایی  بندی  شنوه  .  فریم  این  در 

طراحی، ساان  های فضایی با در ن ر گرفنن تغننر ماان ها  

و تغننر پرسساننوهای ناظر منحرک، پ ن بندی می شوند، از  

و   ارتباطا   که  شود  می  داده  اجازه  مااط   به  رو  این 

بر پایه  پنوندهای فضایی را از دریوه زاویه دیدهای فنلمنک و  

کند ادراک  سننمایی  فضاها  .  تواعد  آن  در  که  فنلم  همانند 

نن ،   معماری  در  گردند،  می  درک  محور  در  ناظر  توسط 

مااط  فضا را در محور تجربه می کند. به همان شنوه ای که  

فنلم توسط کارگردان شا  به شا  در فضا ساخنه می شود،  

در معماری سننماتنک، فریم هایی که توویر پنوسنه ای را از  

یابن تغننر  لنپرسساننوهای  و  ایجاد  ده  اطراف  های  داسانپ 

به   را  ناظر  کنند منانند،  می  تحریک  بنا  در  حرکت    ادامه 

(2004 ,Penz .) 

به عنوان یای از برجسنه ترین نمونه های معماری   ویلا ساوا،

پروسه   در  لوکوربوزیه  شود.  می  یاد  لوکوربوزیه  پرومناد 

معابد   از  بازدیدش  تجربه  از  مناثر  شد   به  بنا،  این  طراحی 

(. در ۱۶۰،  ۱۳۹۰یونانی و خووصا آکروپولن  بود )آنوین،  

و   است  فضا  تولند  عنور  ترین  مهم  »حرکت«  ساوا،  وی  

در  عناصر بننادین  نقای  که  مارپن   های  پله  و  ن نر رمپ  ی 

فضایی   به  دسنرسی  اجازه  دارند،  اثر  این  ساخنار  و  دیاگرام 

مبننی بر پویایی و حرکت را مهنا می کنند، فضایی که به گونه  

ای سناب، از داخ  به خارج و بالعا ، در سرتاسر ساخنمان 

است وی     .جاری  اساسی در طراحی  آنونان که  نانه  ساوا، 

لوکوربوزیه تاکند می کند، ل وم درک فضا توسط یک بدن  

منحرک است. لوکوربوزیه به درس ب رگ معماران عرب ،  

اشاره    پنرامون رابطه کالبد منحرک انسانی و فضای معماری

 مناند و درباره وی  ساوا می نویسد: » معماری عربی درس 

مورخ ب رگ معماری ، زیگپرید گندئون در کناب ساخنمان 

سازی در فرانسه ، به همنن ویژگی سننمایی آثار لوکوربوزیه  

ارجا  می دهد و بنان می کند: »عااسی ساکن نمی تواند آنها  

که   در حالی  را  باید چام  کند. چن ی  تسانر  درسنی  به  را 

معم تواند  می  فنلم  تنها  کند  همراهی  کند  می  اری  حرکت 

 .جدید را تاب  درک سازد«

 

 

: شا  هایی از فنلم لوکوربوزیه و شناب از وی ی  2شا  

 ( Penz, 2004ساوای   منب : )

در فضا، زمان و معماری، گندئون، وی  ساوا را در ارتبا  با  

مپهوم سنالنت فضایی در معماری باروک تحلن  می کند و  

می نویسد »درک معنای معماری وی  ساوا از یک نقطه دید  

م هر   کلمه  واتعی  معنای  به  ساخنمان  این  است.  غنرممان 

اه از بالا  زمان است. این خانه ... ماعبی کام  ننست؛ بل  -فضا

است.   شده  برداشنه  تسمنی  آن،  درون  و  بنرون  از  پائنن،  و 

هر   که  دهد  می  ناان  این خانه خوب  تسمت  هر  از  مقطعی 

ج ئی از آن در فضای خارج نپوذ می یابد. برومننی در برخی 

از کلنساهایی که در اواخر دوره باروک ساخت، تقریبا موفق  

یگر ترکن  کند«  یادشد فضای داخ  و خارج ساخنمان را با  
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نانه جال  در تحلن  گندئون از وی  ساوا،    (.۱۳۸۹)گندئون،  

فضا گرایش  یابی  ریاه  و  برومننی  آثار  به  و    - اشاره  زمان 

فضاسازی   در  مدرن،  معماری  وخارج  داخ   فضایی  تداخ  

لوکوربوزیه   که  باشد  می  باروک  با  معماری  هماهنگی  در 

در رابطه با ویژگی های سننماتنک وی       .توور فضایی جدید«

اظهار می دارد:   بئاتری  کولومننا در تحلن  درخاانش  ساوا، 

»همانند معماری باروک نقطه دید معماری مدرن هرگ  ثابت  

حاب در  همواره  شهر...   ننست...  و  فنلم  مانند  است  حرکت 

تسانر   و  ثبت  در  ناتوانی  در  لوکوربوزیه  های  ساکنان خانه 

ماابه   توویر،  سننمایک  تماشاگر    تماشاگران  مانند  هسنند. 

فنلم که بننامنن اشاره مناند... آنها در فضایی زندگی می کنند  

نه   و  هست  عمومی  نه   ، خارجی  نه  و  است  داخلی  نه  که 

یوارها از تواویر  خووصی. این فضایی هست که به جای د

مننوان بنان داشت که برای لوکوربوزیه،  .  شا  گرفنه است«

ادراک معماری تنها با حضور کالبدی مااطبی معنا می یابد  

که به واسطه حرکت جسمانی اش در منان فضاها، به معماری 

ماهننی زمان مند و سننمایی می بااد. مااطبی که در حرکت  

به گونه ای روایت مند و ساانسی، هموون    "پرسه زنی"و  

 . م، فضاها را به یادیگر پنوند می دهدتماشاگر فنل

 نحوه طراحی وی  ساوا 

گذران   • بر  ع وه  که  است  افرادی  برای  خانه  این 

به اسنراحت و تپریح و   وتت جهت کار زمانی را 

 .خوشگذرانی تاونص داده اند

اما فضایی این چننن برای خانه ها کوچک درن ر  •

  است  نحوی  به   ها   اتاق   چندمان   ولی   گرفنه مناود

 .دارد نن   را  آن گنری  جای اماان که

  اتاتی  مهمان  اتاق   پاساگویی به مهمان بنانربرای   •

 .منر۶.۵*۱۴  ابعاد اسندر  تقسنم تابلنت با ب رگ

برای   • ای  کممحدوده  ارتپا   با  تقسنم  دیوار 

 اسنراخت فرد مااص کرده است

•   ، لباس  تعویض  برای  فضایی  آن  های  کناره  در 

 .دوش، رخت شویی، کمد دیواری نن  وجود دارد

اتاتی کوچی   • آن  مجاور   تات  ۲.۵* ۲در  با  منر 

برای اسنراحت هست با تابلنت تبدی  به اتاق خواب  

های ضانم   پانی  گنری  جای  وجود  با  حنی  که 

 .محنطی مناس  برای اسنراحت است

لازم   • اب ار  شام   خدماتی  اتاق  راست  سمت  در 

تراسی   به  ر  اتاق  و  شده  تغبنه  سوینت  در  مهمان 

م یم لامپ سپند   نور  با  و  مناود  ب رگ گاوده 

 رنگی روشن منگردد 

اندازه ای ب رگ است که تانی را در خود  تراس به   •

جای دهد.دربی فل ی نن  با صپحا  خود دسنرسی 

تراس را از باتی   طراحی تاووی وی  و عملارد

 .فضای خارجی جدا مناند

را   • افراد حضور در فضای آزاد  با گاودن آن  که 

 تجربه منانند 

دیوار   • دیگر  سوی  در  دیگری  بلند  جهت  بازشو 

 سنرکولاسنون و تهویه تعبنه شده است

شومننه کنار پنجره ما را از مااهده فضای زمسنانی   •

 در کنار پنجره بهره مند منسازد 

دیواره ای اسنوانه ای و عمودی حلقه گرامافون در   •

خود جای مندهد که در کنو دیوار وات  است و به  

موسنقی  اتاق  و  یافنه  آکوسننک  خاصنت  نوعی 

 محسوب مناود 

https://www.evimshahane.com/%d8%b7%d8%b1%d8%a7%d8%ad%db%8c-%d9%88%db%8c%d9%84%d8%a7/
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از   نمادی  تاریای  و  معاصر  مپاهنم  بودن  دارا  بر  وی  ع وه 

سنسنم تپار تدم به تدم لوکوربوزیه است. در مرحله اوب او  

بنا ج ئی از شهر تانلی خود می ثاننا می هر  کوشد تا  داند و 

را    ناان دهدکه  فرهنگ زندگی  و  فن یک  چگونه معماری، 

 .باادغنا می

 

دهه     طوب  در  لوکوربوزیه  کارهای  تمامی   ۱۹۲۰هموون 

بوری   تجارب  بنن  و  دارد  خاص  مپهومی  حرکنی  مسنر 

می برترار  ارتبا   وی   در  موجود  پنوسنه  و  کند.  مانلف 

را ارتباطی  زنجنره  یک  حوادث  این  پنوسنه  منان    طبنعت 

می برترار  طراحی  ارتبا    د.سازعناصر  به  لوکوربوزیه  توجه 

منقاب  منان عناصر و مسنر حرکنی تاب  مااهده است. در طوب  

می در  پنوسنه  بوری  یک  تجارب  حرکنی  مسنر  که  یابنم 

عنور خطی دارای پویایی و احساس تداوم است که با تقارن  

وی (   از  درک  تاب   عمومی  )توویر  معلق  تطعه  ایسنایی  و 

 .تضاد دارد

 

 

درون تطعه  محدوده زندگی به صور  یک حجم پنانو مانند   

ماع  مسنطن  شا  جای گرفنه است رمپ مرب  را به دو  

در  است  کرده  تقسنم  مج ا  خووصی  و  عمومی  باش 

شناه  جعبه  عمومی  فمحدوده  با  سالن  تراس  ای  باز  ضای 

لوکوربوزیه این نپوذ فضایی را با به کار   ت.ترکن  شده اس

می کننرب  شپاف  یا  ما   سطو   کدر  احجام  تا  بردن  کند 

تعریف کند  جداره دیدهای مااوی را در جها  مانلف 

  طوب   در  گرفنه   ترار  نواری  هایوپنجره   رمپ  ایشناه   های

بنا فراهم    داخ    و   خارج  به  را  مااوی  های دید   اماان  تراس

اجنما     .سازدمی از  بهره گنری  با  بوری وسن   تجارب  این 

بعد   و  فضاها  من ان محووریت  کننده  بنان  و سطو   احجام 

از  جدید   ماان  تغننر  رامپ  شنبدار  سطو   حضور  از  ناشی 

گذارد و یک زبان مننو  معمارانه را  درون به برون نمایش می

 .آوردبه وجود می 

 

دهد و حجم  محدوده نانمن اثر پذیری بنانری را ناان می  

به   را  تنها  و  آرام  برتر  ننروی  این  از  تابعنت  آن  شا   پنانو 

با روری  گذارد. شباه  نمایش می بر هم سازه  خطو  عمود 

هدف   با  تطعا   و  سطو   ابعاد  تغننر  در  را  دومننو  سنسنم 
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صپحه تراس  .  دهدگویی به ننازهای خاص پ ن ناان میپاسخ

ها و سنسنم  بام و حجم ورودی بنان کننده تنش منان منحنی

هریک از فضاها اج ای هدفمندی دارند    .عمود بر هم هسنند

می پاسخ  طراحی  نمادین  و  عملاردی  ننازهای  به    .دهندکه 

در   و  اوب  طبقه  دسلولی  فضایی  تقسنما   در  تنش  بنانرین 

آشاار   غنای  و  بندی  مدوب  از  حاص   فرم  تدرتمند  پویایی 

این پویایی ف اینده توسط سنسنم شباه خطو   .  سطو  است

عمود بر هم کننرب شده است خووصا توسط ننروهای دوگانه  

فرم  تاثنرا   از  توسط  ناشی  ننرو  اولنن  سنسنم  بر  اصلی  های 

 .محور اصلی محدوده حجمی طبقه اوب اعماب شده است

 

سنسنم هندسی اولنه یک شباه عمود بر هم فاتد جهت بود  

که لوکوربوزیه با بهره گنری از آن محدوده نانمن را طراحی  

آورد  این ماع  یک خط مبنای من م پدید می.  کرده است

که به تحقق موضو  اصلی طراحی یعنی ارتبا  فرم و محنط  

 .پنرامون کمک کند

 

اب اری برای پرومناد معماری است که به دو   در ساوا، رمپ 

 :صور  عم  می کند

اوب، به عنوان مسنر و فضایی عمودی که کف )طبقه( های  

افقی را بریده است. این رمپ تابلنت را می دهد تا فرد در فضا  

طبقه ی فوتانی برود. در این  حرکت کند، ببنند، بورخد و به  

به با فاصله ی کمی از رمپ ترار وی  پله نن  وجود دارد که 

گرفنه است. بعد از وارد شدن به این طبقه فرد می تواند به هاب  

برود یا وارد تراس شود. در اینجاست که رمپ از رمسی داخلی  

به رمسی خارجی تبدی  شده و در مجاور  هوای باز ترار می 

با بالا رفنن به طبقه ی بعدی با دیوار ها منحنی شالی  گنرد.  

در   من ری  دید  آن،  در  بازشویی  که  شویم  می  مواجه 

 .دوردست را برای ما تاب می کند

به   زیبایی  به  را  لوکوربوزیه  خاک  از  رهایی  ایده  وی   این 

  دارای  رنسان   وی ی  هموون  ساوا  وی    گذارد .نمایش می

  مپاهنم   بودن   دارا  بر  ع وه   وی    این  و  باشدمی  مرک ی  فرم

  لوکوربوزیه   تدم به  تدم  تپار طرز  از  نمادی  معاصر و تاریای

 باشد.  می نن 

 

وی  ساوا، وی یی آمنانه از فضاهای منننمالنست و اوبژه های  

صنعنی فولاد، شناه و ... که در آن وجود دارد، است. در وی   

لاروش و گارش، حرکت )چرخش( و مواجهه وجود دارد.  

در هر دوی این ها چرخش توسط دیوارها،بالان ها، بازشو  

ها و سطح های منحنی ایجاد می شود. در ساوا، رمپ عنور  

اصلی کننرب این چرخش است که هم مان تنو  نن  ارائه می  

دهد. تنوعی نه تنها از نو  سنرک سنون بلاه از نو  بوری که  

از طریق بازشو برای بنننده تاب شده است. در اینجا فضاهای  

گر فضاها  ماث و حرکت توسط خود رمپ و ارتبا  آن با دی

رم این  از  لوکوربوزیه  اند.  شده  این  ایجاد  ایجاد  برای  پ 

 .ارتباطا  بهره برده است



 

12 

 

 

 

 گیری نتیجه -4

پرومناد معماری واژه ایست که اولنن بار توسط لوکوربوزیه  

ساب   حرکت   1924در  مسنر  اص   در  پرومناد  شد.  مطر  

آثار   در  که  است  شده  ساخنه  فضای  در  )بنننده(  مااط  

آثار وی  در . لوکوربوزیه نن  نقش اساسی را بازی کرده است

حرکت و مواجهه بسنار پراهمنت بوده و در تمامی آثار وی  

است. کالبدی جهت   ماهود  راهاارهایی  ارایه  هموننن 

به محنط  با  کاربر  تعام   ح   و  ارتبا   وسنله  ایجاد 

به فضا و طراحی مسنر  3با دید     رویارد پرومناد بعدی 

حرکت کاربر و ساان  هایی که در هر تسمت از مسنر  

ها   ساان   توالی  این  با  تا  گرفنه  ترار  ناظر  روی  پنش 

هرآنوه طرا  به عنوان سناریست فضا در ن ر گرفنه است  

القا شده  مسنر  و  ناظر  دید  ارتپا   بر  تاکند  از    با  را  فضا 

منانددری نگاه طرا  تجربه  تماشاگر  همانگونه که  .  وه 

به که  فنلمنک  های  سایت  از  از  سننما  ساان   صور  

جلوی چامانش منگذرند یک مسنر در ذهن خود ایجاد  

کند و از منان کند بر روی این مسنر خنالی حرکت میمی

زمان در  مننو   منپاوتی گذار میفضاهای  در  های  کند. 

تجربه ی فضای معماری نن  ناظر منحرک، دست به یک  

آن سازمان و  من ند  ها  فضا  از  ذهنی  یک  دهی  در  را  ها 

می تجربه  مونناژی  معماری  ساان   الگوی  در  کند. 

ترین مؤلپه در ادراک  مهابه مهمپرومناد )حرکت ناظر( به

 نماید.فضا عم  می
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Architecture and cinema are arts whose 

design is based on frequency and spatial 

proximity. In architecture, the observer 

moves through a series of phenomena that 

he observes in sequence, but the viewer of 

the film creates a "path" in his mind through 

film sites that pass in front of his eyes in 

sequence. In cinema, as in architecture, the 

audience is confronted with a flood of 

images and spaces, and the realization, 

while decentralized, is a situation that is 

increasingly emerging in all areas of art and 

shows profound changes in the field of 

perception, its best field of action. Finds in 

the cinema. Cinema, with its striking nature, 

is compatible with this way of receiving. 

This theoretical research, which has been 

done by descriptive-analytical method and 

using library resources, tries to reveal the 

point that using the architectural capacities 

of Promenad in indoor spaces can 

strengthen and create sequences. Space 

took an effective step. According to the 

results, Villa Sava, like the Renaissance 

villa, has a central form, and this villa, in 

addition to having historical and 

contemporary concepts, is also a symbol of 

Le Corbusier's step-by-step thinking. 

 

Keywords: Spatial Sequence, Interior, 

Promenade Architecture.
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