
-مقدمه1
کن��د، واکنش��ی را ب��ه ذهن متب��ادر می2 / واس��ازی، ک��ه ن��ام ژاک دری��دا 1کانستراکش��ن«»دی

های فلسفی و نظری غ��رب؛ این واکنش/جری��ان/ روش/ها و جریاناست، اعتراضی به بنیان
یافت��ه در ت��اریخ ذهن بش��ر را م��تزلزل ودوان��ده و قطعیتهای ریشهنظریه، مفاهیم و شاکله

 ذهن مخاطب، س��اختارمندی، نظمشده در شاکلههای تثبیتکند، یکی از این بنیاندگرگون می
هاي دريدا، نگاه و ش��يوة انديش��يدن م��ا  را ب��ه جه��ان، واسازی و متنو وحدت  متون است.

-كنند؛ اين دگرگوني اساسي با تحول و تزلزل در بنيانزندگي، ادبيات و فلسفه  دگرگون مي
دریدا با ایجاد تزلزل در مفاهیم و الگوهای تثبیت شده و با ارائ��ه نوش��تاریشود. ها آغاز مي

-ساز فروری��زیکند، تا زمینهواسازانه، تعریف جدیدی از ساختار و سیاق نوشتاری عرضه می
تر شود. تر و عمیقهای گستردهها و فراروی

زدایی، ساختارگریزی،هایی چون ساختکانستراکشن« در فارسی معادلبرای واژه »دی       
فکنی و واس��ازی ارائ��ه ش��ده اس��ت؛ ب��اافکنی، بنیانفکنی، پیشکنی، بنشکنی، شالودهساخت

ه��اتوجه به جنبه ایجابی و بازسازی متن در دستگاه فکری دریدا، درپس فروریزی ش��الوده
نمای��د. نم��ود وج��وه مختل��فو س��اختارها، این جس��تار، واژه »واس��ازی« را اس��تفاده می
جهان ش��اعران ونسبت زیستواسازی)ساختاری، نوشتاری، معنایی و خوانش واسازانه(، به

ش��ود؛ در تحلی��ل و تب��یین مت��ون ب��ا س��ازوکار واس��ازانه، دو رویک��ردنویسندگان متفاوت می
 واسازی چون بینشی زیرساختی درشود: خوانش واسازانه و نوشتار واسازانه؛برجسته می

جهانِ شاعر، نویسنده و یا متفکر، در سطوح مختلف و گسترة وسیعی از جه��ان متنزیست
 و ف�راروی از قواع�د و س�اختارهای4زدایی، آشنایی3قابل بررسی و تحلیل است. هنجارگریزی

یابد امازبان سطحی از واسازی است، که در اجزای خرد متن، چون واژه، جمله و بیت نمود می
اندازهای کلان و فراتر از س�اخت دس�توری زب��ان؛ س�اختار ص��وری و س�یاقواسازی در چشم

ها، مطالع��ات، تع��املات،مجموعة مفاهیم، قواعد، کنشگیرد. نوشتاری متن را نیز در برمی
(، امک��ان تحق��ق چندبع��دی1391ِنظ��یر، بی��نی دری��دا و مولان��ا)ن��ک. بیشیوه زن��دگی و جه��ان

جهان دریدا و مولانا نه به معن��ای جه��انِواسازی در متون آن دو را فراهم نموده است. زیست
-ها، نسبتشدة آنهاست. جهانِ رابطه زیستپیرامون، مشاع و مشترک، بلکه به معنای جهانِ

های مختلف و متنوع، تک��ثر آبش��خورهای معرف��تی وها. گفتمانها و کنشها، تنشها، آمیزش
شده، جهان متن آن دو راهای استحالهپوش و هستیهای همهای موازی، هستیتنوع تعاملات، هستی

دقت تع��یین نم��ود،توان ب��همتفاوت و متکثر ساخته است. مرز و سطحِ واسازی متون را نمی
ه�ایشود، نمود مؤلف�ههای عرفانی دیده میدر متن مدرّج و پیوستاریشکنی به شکل ساخت

یاب��د، ش��اید بت��وان مت��نی مث��لواسازی به نسبت جهانِ زیسته عارف��ان، س��طوح مختلفی می
گلشن راز شبستری را در یک طرف این طیف/ پیوستار قرارداد و متون مول��وی را در ط��رف

دیگر طیف.
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            هدف این جستار پرداختن به جوانب و زوایای اين دو جريان)عرف��ان و واس��ازی(
و نيز قیاس اندیشة مولوی و دریدا و یا تقلیل دستگاه فک��ری مولان��ا ب��ه دری��دا و ب��رعکس
نیست بلکه ب��ر آن اس��ت، ت��ا ب��ا توج��ه ب��ه س��اختار و ف��رم نوش��تاری مت��ون دری��دا، س��یاق
نوشتاری مثنوی/ شعر مولانا را واکاوی نماید و نشان دهد که فهم، ارتباط و الت��ذاذ ه��نری

به شناخت و آگاهی به س��یاق نوش��تاری متف��اوت و انس ب��ا س��اختارمخاطب درگرو/ منوط
سنخویژه امتیاز مثنوی درنسبت با متون همنوآیین و غریب مثنوی است که وجه تمایز و به

ه��ای نادرس��ت وه��ا و برداش��تب��رخی خ��وانشآید. پژوهش حاضر ب��ا توج��ه ب��هشمار مینیز به
دهد، کهشناسی( نشان میمدار و ساختارگرا از متون مولانا )آسیبهای مخاطبِ عادتکژفهمی
ها و انس با قوالبدواندگی عادتای، ساختارمند و ریشههای کلیشههای خطی، نگرشخوانش

شود. آث��ار درخش��ان و برجس��ته در کن��ارمعهود، حائل و مانع درک مثنوی و التذاذ هنری می
آفرینن��د؛اندیش��ه ن��و و معن��ایی ش��گرف، س��اختار و ص��ورت خ��اص و متناس��ب خ��ود را می

ه��ای ه��نری خ��ود راتولستوی بر این باور اس��ت ک��ه»ه��ر هنرمن��د ب��زرگی اش��کال و ص��ورت
(. این پژوهش پس از طرح و بررسی سبک435: 1368آفریند«)آلوت، ضرورتاً خودش می

ای و خطی ازه��ای کژتابان��ه، کلیش��هو سیاق نوشتار واسازانه دری��دا، ب��ادرنگی ب��ر برداش��ت
ه�ای متع�ارف، فروری�زی قواع�د وها و شگردهای ف��راروی از ش�الودهمتون مولوی؛ شیوه

نمای��د.ساختارهای منجمد را در ساختار صوری و رواییِ جه��ان مثن��وی بررس��ی و تب��یین می
مولوی و دریدا با گریز از قواعد و قوالب متعارف، در تلاش برای ج��دا ک��ردن مخ��اطب از

ه�����ای ف�����رضه�����ای ذه�����نی  و در ف�����راروی از پیشوارهگی و ط�����رحوارهع�����ادت
آفرینند، با س��یاق و ص��ورتی متف��اوت و خ��اص. ن��ه مت��ون دری��دامقبول و مأنوس، متنی می

س��ازد، ن��ه مت��ونبندی و مرزبندی دقیق بر طبق گفتمان آکادمی��ک را ممکن میامکان طبقه
خوانی دارد.سرایی همگویی و مثنویهای متعارفِ غزلبندیمولوی با الگوها و تقسیم

-مبانی نظری پژوهش2
 وارد عرص��ة2 و پس��انقد1 هم��راه ب��ا واس��ازی، پسامدرنيسم70پساس��اختارگرايي در ده��ة 

نظريه پردازي انتق��ادي ش��د. اين اص��طلاح بي��انگر ي��ك مكتب فك��ري منس��جم و يكپارچ��ه
نيست. در كنار تمايزها و گسست هاي پساساختارگرايان، نقطة مش��ترك و مح��ور ك��انوني

(، »ن��وعي10 ���9:�� 1380 مي نام��د)هارلن��د، 3جريان هاي فوق ك��ه هارلن��د آن را ابَرَس��اختگرايي
:1385سازانه نسبت به م�يراث و ط��رح مدرنيت��ه«)مكاري�ك، نگرش شك آورانه و حتي ويران

( و تزلزل و ترديد  عميق به موضعِ سنتيِ عينيت و مفاهيم كلاسيك چ��ون حقيقت، معن��ا،76
دري��دا يكي از انديش��مندان مهم ق��رن بيس��تم،شناخت، حضور، ساختار، نظم و وحدت است. 

ه��ايتأثيرگذار بر طيف وسيعي از معرفت انساني و نويسندة آثاري پيچيده و ديرياب در زمين��ه
ت��رين و دش��وارترين آث��ار درمتفاوت است. بسياري از شارحان و منتق��دان، آث��ارش را از دقي��ق

واسازی كه با نام ژاك(.� 18:� 1388 و رويل، 7:� 1388 دانند)نک. نوريس، تاريخ تفكر مي
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ه��ای غ��البه��ا و بنی��اندري��دا پيون��د خ��ورده اس��ت، واكنش��ي اس��ت در براب��ر جري��ان
های دوگانه، مرکزگرایی و قطعیت فلسفی و نظری در غرب، چون متافیزیک حضور، تقابل

ه��ایی چ��ونمعنا. باور به حضور و قطعیت معنا در تاریخ ذهن بشر ریشه دوان��ده و وابس��ته
�اختارمندی����دت و نظم، س���را ن�����یز در متن ب�����ه تث�����بیت رس�����انده اس�����ت.  وح

اگر بتوان هدفي بنيادين براي واسازی متصور شد، درهم ريزي و فروپاشي مرزها، قيدها و
هاست. واس�ازی، ي�ك زلزل�ه عظيم اس�ت،كشيدن باورها و قطعيتها و به پرسشمحدوديت 

و هاانگاشتپيشثب��اتي در توان��د آرامش كن��د؛ ل��رزش و بي چ��يز نميلرزشي فراگير، كه هيچ
�ده ريشه هرآنچه�؛ ن��وريس،30 و 29:�� 1390)ن��ک. دري��دا، است يافته قطعيت و دوان
هاي دريدا، نگاه و شيوة انديشيدن(. واسازی و متن51:� 1388 و رويل، 59 – 58:� 1388

كنند. ما  را به جهان، زندگي، ادبيات و فلسفه  دگرگون مي
یافت��ه درعنوان یک جریان، نظام فکری و یا تجربه وجودی، بینشی بنی��ان          واسازی، به
شود، از متون را شامل می و قرائتجهانِ اندیشمند/ شاعر، هم خوانشافق فکری و زیست

کن��د، هم ش��اکله معن��اییگ��ری را دگرگ��ون میهای ثابت و متداول نوشتار و روایتهم انگاره
گیری ساختار صوریِ متفاوت و تولدرهاند و هم باعث شکلمتون را از ایستایی و انجماد می

ه��ایشود. بخشی از واس��ازی، ب��ا ف��راروی از اس��لوب و ش��یوهفرمی دیگرگون در متن می
های الگوی نوش��تاری و شکس��تنِ ش��الودۀ�ها و انگارهمتداول نگارش و در فروریزی شاکله

-بن��دی ش��ده، مت��نی واس��ازانه میانتظارات خواننده از ساختار و ف��رم خطی، ایس��تا و ق��الب
ه��ا،آفریند. ذر چنین ساحتی، نویسنده با گریز از قواعد و قوالب متعارف، در خوشۀ� ت��داعی

آفرینند، ب��ا س��یاقهای مقبول و مأنوس، متنی میفرضهمسانی تضادها و در فراروی از پیش
و صورتی متفاوت و خاص.

             ساختار ظاهری، شیوة نوشتاری، زبان و محتوای آثار دریدا را بای��د ب��ا توج��ه ب��ه
ت��رین زیرس��اخت دس��تگاه فک��ری او یع��نی واس��ازی م��ورد بررس��ی ق��رارترین و بنیادیمهم

های بسیاری، شاید پیش از همه در مقالة قدیمی و درخش��ان»ن��یرو وداد.»دریدا در موقعیت
گ��ردهنده یا وسوس��ه(، از آنچه نوشتارش را به سوی نوشتاری لرزان، تکان1963دلالت« )
دهد، سخن گفته است. او بارها، اما هربار به شکلی متفاوت؛ دربارۀ� تولید ن��یرویسوق می
زدایی،کند، دربارة واسازی همچون رسوبای که خود را در سرتاسر نظام منتشر میآشفتگی

-شالودهکن��د[، نوش��ته اس��ت: دربارة نیروی فورانی ک��ه ک��ل نظم م��وروثی را ]مخت��ل می
ها وریزی نظم موروثی باعث بروز تناقض(. برهم50:� 1388)رویل، «شکنی زلزله است

بندی و مرزبندی دقیق متون او راهایی در متون دریدا شده است که امکان طبقهپارادوکس
ای به فلس��فه،کند.»با وجود تعلق متون دریدا از زاویهبر طبق گفتمان آکادمیک ناممکن می

مکالم��ۀ� انتق��ادی او ب��ا مت��ون فلس��فی چ��ون افلاط��ون، هوس�رل، هی��دگر و... و تحص��یلات
رسمی در رشتة فلسفه، با این حال متون او هیچ شباهتی ب�ه س�ایر مت��ون فلس�فة م�درن
ندارد، متون دریدا در واق��ع نش��انگر چالش��ی ب��ا ک��ل س��نت و خودشناس��ی رش��تة فلس��فه

(. روش بیان و کاربرد قواع��د دس��توری در مت��ون دری��دا گوی��ا41:�� 1388است«)نوریس، 
ها در کنار چندگانگیاعتناست. این مؤلفههای سخن بینیستند. او به قوانین نوشتار و ظرافت

ه�ایش ش�دهو نایکسانی لحن و محتوا در آثار مختلف دریدا باعث سیطرۀ� ابهام ب��ر نوش�ته
آید و ی��ااند که اصلاً به کار غیر متخصصان نمیهای او یا چنان فنی و دشواریاباست.»نوشته
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-گ��یری نظ��ری از آنه��ا تقریب��اً ن��اممکن میان��د ک��ه هرگون��ه نتیج��هچن��ان متن��وع و مکت��وم
تر که گاه پنج یاهای طولانیهای طولانی و جمله(. پاراگراف10 و 8:� 1386نماید«)یزدانجو، 

های بسیار طولانی که گاه چند پاراگراف، ی��اگیرد. پرانتزها و حاشیهشش صفحه را دربرمی
هایش متنی آوردههایی که در حواشی و میان سطرکشد و کتابحتی چند صفحه به درازا می

:1386ه��ایش هس��ت)ن��ک. دری��دا، ه��ایی در بین نوش��تهشود. دریدا راغب به ایجاد وقف��همی
های متونترین بخشکنندههای دریدا نیز از مرموزترین و گیج(. شیوة آغاز و اتمام مقاله18

گ��یری. آث��ار او از ق��وانیناوست، نه شباهتی به مقدمة مبحث دارد و نه شباهتی ب��ه نتیج��ه
�ت و پاستکه نوشته چون موجود زنده دارای افلاطونی مبنی بر این�)ن��ک. اس��کیلاس،دس

ای اس��ت در کن��ار متن. لحن و زب��انکنن��د. تفس��یرهای او تحش��یهنمی (، تبعیت35:�� 1387
 اس��ت وکناییهای دیگر شیوة نوشتاری دریداست؛ گاه زبانش متغیر در یک متن از ویژگی

ب��رد و گ��اهیای، مقاله را ب��ه پای��ان میدریدا در وسط جمله. گونهگزارشو گاه  روایی گاه
ه��اها و بازگفتشود. نقل قولای، در رساله و مقالة دیگری دنبال میمضمون و مفاهیم ناگفته

ش�ود ک�ه ب�هه�ای دیگ�ر آورده میصورت پراکنده در می��ان جمل�هبه شیوه غیرمستقیم و به 
حدی پیچیده است که مق��اومت ش��دیدیشوند. نوشتار او بهنوعی در این پراکندگی، گم می

ه��ای زب��انیده��د. ب��ازآفرینی و بازس��ازی بس��یاری از ب��ازیدر برابر ترجمه از خود نش��ان می
ه��ا و س��اختار زب��ان فرانس��هدریدا)حتی در متون فلسفی هم( که اغلب با توج��ه ب��ه وی��ژگی

ده��د، درصورت گرفته است و تمایز خود را نیز در شکل نوشتاری زبان فرانسه نش��ان می
نماید.ترجمه ناممکن می

قالب دو ستونِ مقابل راهکارهای ابداعی دریدا چون نوشتنِ دو متن مجزا در                   
های متنوع، نوش��تن، گنجاندن چند متن متشکل از پارگرافهم در صفحات یک کتاب واحد

دو جستار به ظاهر متفاوت در بالا و پایین صفحه به شکل مستقل از هم و مواردی نظ��ایر
نویسی دری��دا ن��یزریزد. شیوة کتاب و دوارزشی یا این/ یا آن را فرومی1این، منطق دوقطبی

 نه آغازی دارد و نه پایانی؛ مت��نی اس��ت،»آواز عزا«یا «�� Glas»کاملاً متفاوت است: کتاب 
-شکن با سبک و سیاقی متفاوت. متنی است گشوده که از هر جا بخ��واهیم، میشدیداً سنت

« در زبان فرانسهglas منتشر کرد. »1974توانیم بازش کنیم. دریدا این کتاب را در سال 
و نیز صدای ناقوس در مرگ کسی و حرکت آونگ ب��ه ک��ار رفت��ه حرکت متداومبه معنای 

است، شاید دریدا از این عنوان بیشتر حرکت متن��اوب و پیوس��ته آون��گ را در نظ��ر داش��ته
ای داد و س��تد علمی بین متن هگ��ل و ژان ژنت )نویس��ندة فرانس��وی( رفت واست، گون��ه

« دریدا مفه��ومglasآمد مداوم میان زبان و گفتار، میان سخن فلسفی و سخن ادبی. در »
خانواده و اقتدار پدرسالارانه را از دیدگاه هگل در ی��ک س��تون م��ورد بحث ق��رار داده و در
ستون مقابل، نظری��ة ژنت را از لح��اظ فک��ری در نقط��ة مقاب��ل هگ��ل درج نم��وده اس��ت.
نوشتار دریدا پیوستاری است از سخن فلسفی هگل تا لحن ادبی ژنت. شاید دریدا حرکت
اندیشه را از طیف هگلی آن، یعنی گفتار، به طیف ادبی و نوشتاری مورد توجه ق��رار داده

نهاد و ترکیب دو اندیشه نب��ودهاست، اما در طرح این پیوستار به هیچ وجه در پی ایجاد هم
نویس��ی دریداس��ت، کت��ابی ک��ه در س��ودای رم��اناست. »کارت پستال« نمون��ة دیگ��ر کت��اب

هافرستادههای عاشقانه با عنوان ای از نامهنوشته شده است. در بخش اول کتاب نمونه
1
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ه�ا را ی�ک نف�رب�رد ک�ه آی�ا هم�ة این نام�هوجود دارد... دریدا ما را در شک و تردید پیش می
ه��ای مطروح��هها به یک نفر نوشته شده است. عشق دلنشین یا عش��قنوشته یا همۀ� خطاب

به یک مرد است یا زن، عشق واقعی است یا خیالی، انضمامی است یا انتزاعی، همس��ان
ای رازآل��ود وگون��ههایش را بهها و نوشتهبا نویسنده است یا جدای از او. دریدا آگاهانه حرف

-برد، به همین دلیل تعیین موقعیتی برای س��بک او دش��وار و ی��ا ن��اممکن میهزارتو پیش می
من��د ب��هش��ود وح��دت کت��اب و کت��اب وح��دتنماید. »آنچه پیش از همه به پرسش کشیده می

عنوان یک کلیت کامل، به همراه همه استلزامات یک چنین مفهومی اس��ت... ]دری��دا خ��ود
نوش��تار و »توان مقالۀ� مطولی دانست و را می«گوید[ »از گراماتولوژیدر مورد آثارش می

ت��وان در میان��ه را در می��ان آن ج��ای داد و ن��یز ب��رعکس »از گرام��اتولوژی« را می«تف��اوت
ت��وان در میان��ه یک��دیگر نگاش��تک��ه آن دو مجل��د را می»نوشتار و تف��اوت« ج��ای داد...، این

�بی هندسه ناش����ی از���ش����ک مق����ارن آن هس����تند«اس����ت ک����ه این مت����ون بی عجی
(.19-17: 1386)دریدا، 

-نگرش ساختارمند در مواجهه با متنی ساختارگریز3
شود که ب��ا مت��نی متف��اوت، نامتع��ارف وای در برخورد اولیه با مثنوی متوجه میهر خواننده

ها و سطوح مختلف: ساختار صوری، اس��لوب روایی، خ��ط س��یر داس��تانی،نوآیین در حوزه
ه�ا و قواع�د متع�ارفه�ا، س�نتروست. مول�وی از می�ان گ�رایشزبان و ساختار معنایی روبه

-گزین��د او پی��امش را در ف��راروی از ط��رحای را ب��رنمیشدهپیشین هیچ موضع و شیوۀ� تثبیت
کن��د. اینهای مقبول، س��اختارهای مف��روض و آش��نایی ذهن و زب��ان خوانن��ده بی��ان میواره

توان برای هنرمندان بزرگی چ��ون مول��وی ن��یز ب��ه در مورد دریدا را می1جملة پگی کاموف
-گر مرز هم��واره تقس��یمتر، اندیشهگری بدون مرز یا به بیان دقیقکار برد»او اندیشه

(؛ این ف��راروی از37:�� 1388هاس��ت«)روی��ل، گر مرزهای طبیعی ق��ارهپذیر... و یا حتی اندیشه
ه��ا و اق��وامویژه فک��ری در مولان��ا و ارتب��اط گس��ترده و عمی��ق ملتمرزهای جغرافیایی و به

ت��ر و مستلزم درنوردی��دن مرزه��ای کوچ��ک(1)مختلف و گوناگون در سراسر جهان با مثنوی،
ت��وان گفت، راز عظمت و ش��کوهج��رأت میگذشتن از قواعد و قوالب محصورکننده  است. به

ه�ای ص��وری، معن�ایی وش�کنیمثنوی در گرو گریز از قواعد و ساختارهای متعارف و شالوده
روایی مولوی است.

ت��ر ازه��ای نادرس��ت و الت��ذاد ه��نری و فهم عمی��قها، برداش��ت          برای پرهیز از کژفهمی
ای و الگومدار و خ��وانشنماید: اجتناب از نگرش کلیشهمثنوی توجه به دو نکته ضروری می

ها، ترکیبات و ابیات- که در جای خ��ود ارزن��ده و مفی��دخطیّ. تمرکز و توجه صرف بر واژه
 آنها ب��ا کلیت متن و ع��دم کش��ف2واراست-، جدا از پیکرۀ� متن و بدون توجه به پیوند اندام

ارزش،های آن، مثن��وی را، مت��نی پریش��ان، متن��اقض، پرحاش��یه و کمها و تکهمناسبات پاره
ه�ایش)عی�ان وه�ا و نگفت��هه�ای مول�وی، گفت�هنمایان�د. ح�رفویژه در ص��ورت و س�اختار میبه

ها و شکستن زمان و روایت خطی دنب��ال ک��رد وها، انقطاعها، برشنهانش( را باید در انفصال
ها، و این مهمها و اتصالشان داشت، نه در خوانش خطی و سیر منطقی داستانامید به یافتن

11- P.Kamuf
21- organic
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ان��دازیان��دازي کلی ی��ا ب��ه گفت��ة ت��وکلی»چش��مشود مگر دیدن مثن��وی از چش��ممحقق نمی
-ه�ا و اش�تباهای ج�زء(. درتوجه خوانن��ده ب�ه کلیت متن، لغ�زش1389شامل«)نک. توکلی، 

ب��ر اج��زاء وها با تکی��هکنند. بسیار نقدها و خوانشتر مجال بروز پیدا مینگر کمنگرانه و خطی
های مثنوی � بدون توجه به کلیت متن � مثنوی را متنی آش��فته، پریش��ان، مغش��وش وپاره

های بس��یار خوانن��ده را گیج و س��ردرگمگوییدارای حشو و زواید بسیار دانسته، که با درازه
های مثنوی را پرداخته از حشو و زوای��د ف��راهم آورد... بای��دکند. »باید متن خالص داستانمی

هایی که به عنوان معترضه در میان و آغاز و پایان در مثن��وی آم��ده اس��ت، ج��داهمة قسمت
های مربوط��ه و منس��جم تقس��یم ک��رد ت��اها یا بخشکرده به نوبت خود، آنها را نیز به داستان

درآمده به عقیده من صورت واقعی و روش��ن مغشوش کنونیمثنوی بالنتیجه از صورتِ 
نژاد هم بر همین باور است که(. پارسی166 و 163-162: 1348خود را پیدا کند«)فرزاد، 

ً»مولوی در این قصه ]قصة اهل سبا و پیامبران[ آنق��در حاش��یه می رود ک��ه قص��ه را تقریب��ا
ها و گفتاره��ای دور وگیرد. پیوستگی و تداوم جریان قصه نیز در میان مثالبار از سر میسه

(.92:�� 1380ن��ژاد، رود«)پارس��یآی��د، از دس��ت میدراز که به علت ت��داعی معن��ا ب��ه ی��اد می
نگ��رش ج��زئی و س��اختارمند، متن را ب��دون س��اختارِ متع��ارف، چی��دمان منطقی و روایت

گس��یخته و مغش��وش.همانداز، مثنوی متنی اس��ت ازتابد؛ از این منظر و چشمخطی برنمی
توان در»بازخوانی متونِ« م�درس ص��ادقی ن��یز دی��د. او ب�ر این ب��اورسریان این نگاه را می

است که چ��ون در مثن��وی گری��ز از چ��ارچوب تن��گ وزن و قافی��ه ج��ایز نیس��ت، ش��اعر این
پ��رد و... »اینای دیگ��ر میای ب��ه قص��هکن��د و از دل ه��ر قص��هها دنبال میگریزها را در قصه

گیرد و مثن��وی را ب��ه ص��ورتِگریزهای مکرر، این گریزهای مجاز، جای آن گریز اولی را می
]ب��رای کن��د... .می آش و لاش و لتَ و پاراش را آورد که خوانندهای در میهزارتوی پیچیده

خواندن و[ کشف این ساختار و پی بردن به عظمت این اثر، مثنوی را باید یکب��اره، از اول
تکه خواندن و از این دفتر به آن دفتر پریدن و ازگیری خواند. تکهتا آخر، بدون وقفه و با پی

:1388ای چیدن ی��ک ک��ار تفنیّ و در ح��د ش��وخی اس��ت«)م��درس ص��ادقی، هر شاخ میوه
سیزده(. 
ش��ود، ن��ه عیب وای که در رویک��رد س��اختارمند و خطی این ناق��دان برجس��ته می       نکته

نقض بلکه وجه تمایز و حتی امتیاز مثنوی نسبت به دیگر متون عرفانی است. جوهرۀ� بنیاد
و بنلاد تفکر عرف��انی در هم��ة مت��ون عرف��انی یکی اس��ت، آنچ��ه مثن��وی را از دیگ��ر مت��ون

شکنانه و چگونگیِ روایت آن جوهرۀ� مش��ترکسازد، در همین شیوة بیان شالودهمتمایز می
پژوهانی از مولوی1ماري شیملشناسی مولاناست. آنجهان و هستیاست که منبعث از زیست

خوبی دریافت ک��ه نبای��د ب��ه مت��ون مول��وی چ��ون دیگ��ر مت��ون ادبی نگریس��ت و ايناست که به
طلبد. او با ظرافت و دقت خاصی در یک تمثیل، ساختار متف��اوتبرخورد نگاه متفاوتی را می

ه��اکند: »روش بی��ان او، بس��یاری وقتهای فارسی بیان میو متمایز غزلیات مولانا را با غزل
ه��ای آراس��ته وهای مولوی اثری از باغشکند. در غزلمرزهای صور خیال شعر پارسی را درمی

شود.پیراستۀ� شیراز که ما دوست داریم آن را جوهر حقیقی غزل پارسی بدانیم دیده نمی
ه�ا،ها، بوت��هانگیز گلهای شگفتهای طرز ترکمن با آن حرکتاشعار او بیشتر به نقاشی

دیوها و جانوران مانن��د اس��ت ت��ا ب��ه مینیاتوره��ای به��زاد ب��ا آن کم��ال س��نجیده و حس��اب
12-A. Schimmel
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-گوید، نمی»دلیل مقبولیت مولانا را در آنچه می2(. ویلیام چیتیک5-4: 1375شده«)شیمل،  
داند، او بر این باور است که دلیل اقبال و مقبولیت مولان��ا را بای��د بیش��تر در ش��یوة گفتن

که پیام مولانا را از شیوۀ� گفتار او جدا کنیم. این پیام به ص��ورتمولانا جست، به محض آن
هایی که در مورد مولانا، نوشته شده،آید. نقض بزرگ بسیاری از کتابروحی درمیخشک و بی

رو از مش��اهدۀ� روح وکنن��د و از اینهم همین است: شعر و اندیشه او را ش��رحه ش��رحه می
(. تم��ایز و امتی��از بس��یاری از ش��اهکارهای18-17:�� 1383مانن��د«)چیتی��ک،  قلب آن باز می

های صوری و چگ��ونگیِ بی��انِادبی و همچنین مثنوی معنوی در گرو ساختار متفاوت، شاکله
های ظاهری، در گریزه�ا وها و تناقضآن است. سبک مولوی و پیام مثنوی در همین پریشانی

انداز کلی، مثنوی نه تنهانماید، در چشمها و در شکستن زمان و روایت خطی رخ میگسست
س��اختار نیس��ت، بلک��ه س��اختار خ��ودش را دارد، س��اختاری متف��اوت ازمت��نی پریش��ان و بی

ساختار نامید، مثنوی می��ل ب��ه نظ��امی داردساختارهای متعارف. شاید بتوان آن را یک شبه
کند. ها کسب میها و جهشکه نظم و ساختارش را از ناپیوستگی، انفصال، پرش

- مثنوی: متنی واسازانه 3-1
-ه��ا و س��طوح آن، در چش��موار و ارگانیک همۀ� پارهجهان متن مثنوی را باید در پیوند اندام

اندازی کلی نگریست. ساختار نامتعارفِ صوریِ مثنوی با ساختار زب��انی، روایی و س��اختار
معنایی آن بسیار همگون و هماهنگ است، اما به شیوۀ� خاص مثنوی نه چ��ون س��اختارهای

اعتب��ار دانس��تن ی��ک س��اخت ي��ا جنب��ه، بخشِمتعارف و م��أنوس. غفلت از ی��ک بعُ��د و ی��ا بی
گردان��د. س��اختارگریزِ مثنوی را از منظر و توجۀ� خواننده دور میوسیعی از ساختار شالوده

ناپذیرند.»راه ی��افتناند و تفکیکمختلف مثنوی در یک کلیت، پیوند و زیرساخت شکل گرفته
شود که شما بتواندگاه حاصل میواقعی به درون این منظومه]منظومه عرفان و مثنوی[ آن

ترین اثر زبان فارسی به شمارالدین رومی را به لحاظِ»صورت و فرم« نیز قویمثنوی جلال
که بگویید معنای بسیار خوبی است اما در شیوۀ� بیان یا »ص��ورت« دارای ض��عفآنآورید بی

ترین و ناهنج��ارترین ابی��ات مثن��ویو نقض است. وقتی از درون این منظومه بنگرید ضعیف
ت��وان در زب��ان فارس��ی جس��تجوترین س��خنانی اس��ت ک��ه میآهنگمولوی، استوارترین و هم

 سرایش، ساختار روایی، عدم(. آغاز نظم مثنوی، شیوۀ�18:� 1378کرد«)شفیعی کدکنی، 
عبارتی کلیت اثر، خوانن��ده راتوالی منطقی، شکستن زمان خطی، پایان ناتمام مثنوی و به

نماید. تفکیک ص��ورت از معن��ا و س��اختار از محت��وامتوجه شکل و ساختار غریبِ  مثنوی می
ارزش و نازل شمردنِ ص��ورت آندر مثنوی و باارزش و عمیق دانستن معنای مثنوی و کم

ش��ود.ای است، که باعث نادیده گرفتن بخشی از عظمت و شکوه مثن��وی میکار نسنجیده
ای وارد یکی از س��اخت و»همیشه توفی��ق از آن ش��اعرانی اس��ت ک��ه ح��ال و ه��وای ت��ازه

پردازند. ایجاد ق��اب و ق��البکنند، یا خود به ایجاد ساخت و صورتی نو میهای شعر میصورت
پذیر نیست... پیدایش یک ح��ال و ه��وایجدید در شعر یک ملت در همة ادوار تاریخی امکان

نو و جایگزین شدن در یک س��اختار آزم��وده و باس��ابقه، آن هم، توفی��ق ب��زرگی اس��ت ک��ه
(. یکی از آن نواب��غ22-21:� 1376توان�د بش�ود« )ش�فیعی ک�دکنی، نصیب نواب��غ فق�ط می

ش��ک بخش��ی از عظمت، ش��کوه، زیب��ایی و ن��امیرایی آث��ارش )مثن��ویمولوی اس��ت ک��ه بی
21-W.Chitick
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ف��رد آنهاس��ت.معنوی و غزلیات شمس( در کلیت غریب و س��اختار نامتع��ارف و منحص��ربه
جه��ان مول��ویعظمت معماری مثنوی چ��ون ش��گرفی و ش��کوه معن��ای آن ماحص��ل زیس��ت

گری��ز مثن��وی را چ��ون دیگ��راست. او در فراروی از قوالب و قواعد معهود، معنای شالوده
کند. الزام��ات بلاغت من��بری،گریز آن متناسب با دستگاه فکری خویش خلق میابعاد ساخت

ه��ای ذه��نی،ها، فراروی از قوالب و س��اختارهای متع��ارف، پ��رشاستطرادها، فروریزی سنت
ارتجالی بودن کلام و تأثر مول��وی از الگوه��ای بنی��ادین و بافت��ار و س��اختار کلام وحی)ن��ک.

اند، س��یاق نوش��تاریجهان مولوی(، که ماحصل زیست1386 و بخشی، 1384پورنامداریان، 
ه�ای عم�ومی است. »در شعر مولوی، گذش�ته از ابه�امخاصی را در متون مولانا رقم زده
بی��نیم ک��ه در ش��عر دیگ��ر ش��اعرانه��ایی را میکند، ابهامکه بیشتر در غزل عارفانه جلوه می

های او وتوان هم در غزلخوریم. این ابهام را میندرت با آن برمیبینیم یا بهعارف یا اصلاً نمی
ها باشد، ملاحظ��ه ک��رد.هم در مثنوی که شعر تعلیمی است و قاعدتاً نباید دارای این ابهام

ها در شعر مولوی تنها ناشی از تناقض میان شخصیت مولوی در مقام یک ش��اعراین ابهام
هایی است که بیش��تر ناش�ی از برخ��وردکند، نیست، ابهامعارف و مفاهیمی که او طرح می

ه��ایه��ایی ناس��ازگار ب��ا اف��ق تجرب��ههایی در ساختار غزل، ساختار زبان و تجربهعادتبا خلاف
ایداری زبان در پارهشود، رکن معنیهای متنوع که گاهی سبب میماست. این ساختارشکنی

کلی وی��ران ش��ود، درهای مثنوی م��تزلزل و گ��اهی ب��ههای مولوی یا در بعضی قسمتاز غزل
(.105: 1384نماید« )پورنامداریان، ندرت رخ میشعر عارفان دیگر به

          فرایند فهم و التذاذ ه��نری مثن��وی در گ��روِ انس ب��ا س��اختار نامتع��ارف آن در هم��ة
ها، عدم قطعیت و تکثر معنایی آن است. ب��رای ارتب��اط ب��اها، گسستویژه در گریزابعاد، به

های مثنوی، دقت بر شیوۀ�ها و تکهوار پارهاین ساختارِ نوآیینِ معنایی، تمرکز بر پیوند اندام
مند که ب��ه دنب��البیان و چگونگی گفتن مولوی لازم و بایسته است. نگرش خطی و قاعده

ه��ایرود و دچ��ار برداش��تاست، در خ��وانش مثن��وی ب��ه بیراه��ه می وضوح، نظم و ساختار
شود. مثنوی را بای��د چ��ون ی��ک پ��ازل دی��د، پ��ازلی ک��ه ه��ر ج��زءِ آن ن��امربوط ونادرست می
ه��ا،نماید، اگر پیکره و کلیت آن نگریسته نشود. معانی مثنوی در رفت و برگش��تپریشان می
گ�یرد.  ش�روع متف�اوت مثن�وی ک�هها و در روابط حلقوی ش�کل میها و فروریختندر فراروی

شود؛ شیوة سرایش، پایان ناتم��ام،سنخ خود بدون حمد پروردگار آغاز میبرخلاف متون هم
ویژه ساختار روایی و اسلوبدهند، و بهعناوین منثور، که گاه کل حکایت یا مبحث را لو می

دهد، که شالودۀ� انتظ��ارات و تص��وراتپردازی آن ترکیب خاص و غریبی را شکل میداستان
های زب��انی و ذه��نی خوانن��دهها و سنتریزد. مولوی پیامش را برپایۀ� عادتمیخواننده را برهم

ه��ا،ه��ا، گفتگوه��ا، گریزه��ا و گسس��تها )زاویۀ� روایت، تداعیکند. ساختار روایی قصهبیان نمی
-گری��ز مول��وی در ح��رکتهای ناگهانی و...( در نگرش سیاّل و قاعدهپردازی، چرخششخصیت

ها در دامان یکدیگر و یا در امتداد هم، ش��کل و وض��ع غری��بی ب��ههای حلقوی و زایش قصه
تر از هر چیز در شیوۀ� خاص رواییدهد. »کلیتّ غریب مثنوی بیشها و کلیتّ مثنوی میقصه

(. نوش��تار واس��ازانه مول��وی در گس��ترة وس��یعی،41:�� 1389شود«)توکلی،متن نمایان می
ش��کنانه وساختار صوری، ساختار زبانی، ساختار روایی، ساختار معنایی، خ��وانش ش��الوده

یابد.گیرد و در همة ابعاد و سطوح متن نمود میعبارتی کلیت جهان متن مثنوی را دربرمیبه
این تکثر و تنوع در همة ابعاد و زوایای متن ماحصل پیوستگی جهان متن با جهان چندبعُدی
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و متکثر مولوی است. پژوهش حاضر برای پرهیز از تک�رار و پرگ��ویی در ح�وزة س�اختاریِ
های واسازی در بافت کلانسازی و ارائه شیوه)ساختار صوری و روایی( مثنوی با برجسته

نماید.  شکن مثنوی میمثنوی، نگاه مخاطب را متوجه معماری شالوده

گریزی مثنوی-فرم3-1-1
کند، نام کت�اب اس�ت.اولین نشانة نامتعارفی  که در برخورد با مثنوی مولوی خودنمایی می

»مثنوی« نامی عام است، برای قالبی خاص، اما بعد از آفرینش مثنوی معنوی، واژة ع��ام
الدین طشتینماید. افلاکی از قول قاضی نجممثنوی، فقط اثر مولوی را به ذهن متبادر می

نویسد که»پیش از این سه چیز عالم عام ب��ود چ��ون ب��ه مولان��ا رس��ید، خ��اص ش��د: ه��رمی
گفتن��دیی را ترُبه میخواندند. مثنوی نام قالبی از شعر بود و هر گورخانهعالمی را مولانا می

الدین محمد است. مثنوی ن��ام کت��اب اس��ت وگویند، منظور جلالولی امروز وقتی مولانا می
آی��د ک�ه ن�ام کت�اب مثن�ویتربه، آرامگاه او را گویند )در قونیه( از این نق�ل ق�ول ن��یز ب�رمی

طور مطلق ب��هها، هرکجا مولانا و مثنوی بهاست... درواقع امروز هم، علیرغم گذشت قرن
الدین رومی و کت��اب او را اف��اده ک��رده اس��ت« )گولپین��ارلی،کار رفته، تنها و منحصراً جلال

-دیگری از واسازی و شالودهنامه، آغازگاه و پیشانی مثنوی، نمونة (. نی432-433:� 1375
سازد، برای مواجه��ه ب��اشکنی مولوی است که پس از نام اثر، مخاطب را آگاه و آماده می

های غیرمنتظره. متنی که برخلاف مت��ون وساختاری نامأنوس و نوآیین و شگردها و اسلوب
ه��ا ب��دون ن��ام و حم��د پروردگ��ار، ب��دون م��دح،ه��ا و مثن��ویویژه منظومهمکتوبات فارسی به

رب��ا( درالص��ور)دژ ه��وششود و ب��ا قص��ة قلع��ه ذاتمقدمه و تمهید، تبویب و تقسیم، آغاز می
-م��دار و قاع��دهماند، آغازی متفاوت و پایانی دیگرگون. در نگاه ع��ادتدفتر ششم ناتمام می

گرا، آغاز مثنوی نامتعارف است و پایان آن غ��یرمنتظره، چ��ون ب��ه ش��یوة مت��ون تعلیمی و
ان��داز کلیشکن متن و در چش��میابد. اما در کلیت شالودهشود و پایان نمیعرفانی آغاز نمی

ش��کناین آغاز و فرجام نه نامتعارف است و نه غیرمنتظره. اگ��ر ادوارد ب��راون آغ��از س��نت
این»شک پایان ناتم��ام آن ن��یز، امتی��از و اعتب��ار دیگ��ری استداند، بیمثنوی را امتیاز آن می

�ایاش با قطعهکتاب به خاطر شروع ناگهانی��د و ثن��ا و ب�دون حم�ای مع�روف و زیب
(. غیر از ماجرای تقاض��ای205:�� 1366)براون، مرسوم، در خور توجه بیشتری است«

گری��زیِ دیگ��ریس��رایش مثن��وی ن��یز، ش��الودهنامه رون��د و ش��یوۀ� الدین و ساختار نیحسام
است. مثنوی متنی است؛ گفتاری و نوشتاری، هم در حضور مخاطب شكل گرفته است و

انداز کلی، شیوۀ� سرایش و انشای اشعار مولوی دو نوع مخاطبهم در غیاب او. در چشم
ال��دین )مخ��اطب خ��اص( و کس��انی ک��ه درگیرد؛ مخاطبان حضوری، یعنی حس��امرا دربرمی

مجلس کتابت حضور داشتند )مخاطب��ان ع��ام(، و مخ��اطب غ��ایب/فرض��ی. مثن��وی، مت��نی
گری��ز آن ب��ه دلی��لگفتاربنیاد است و بخش قاب��ل ت��وجهی از س��اختار نامتع��ارف و ش��الوده

های آفرینش است، و هم متنی نوش��تاربنیاد اس��ت؛ زی��راحضور مستقیم مخاطب در لحظه
های خوانندۀ� غایب شکل گرفت��ه اس��ت.گویی به دغدغههای مقدر و پاسخدر جواب به سؤال

های مثنوی متأثر از نقش مس��تمعها و درنگها، سکوتبخشی از استطرادها، تکرارها، برگشت
و مخاطبان حضوریِ )خاص و عام( مثنوی است؛ فهم مستمع، ملالش، حضور نامحرم��ان،

 رد منکران و مواردي نظاير اين بر ساختار مثنوي تأثير نهاده است.  
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-اسلوب روایی مثنوی3-1-2
نمای�د، الگ�ویه�ای مثن��وی، توج�ه مخ�اطب را جلب میای که در برخورد با قص�هاولین نکته

تنیدگی یک حکایتها، درهمروایی آن است، اسلوب روایی مولوی درشکستن شالودة قصه
ها در یک دفتر و دفترهای دیگ��ر، پای��ان ب��از و ناتم��امبا حکایات دیگر، ارتباط حلقوی داستان

ش��ود. ح��رکت/ ش��دن/ رفتن یکی ازها، ارائة چن��دخوانش از ی��ک قص��ه و... نمای��ان میقصه
های مثنوی است. مولوی خواننده را ب�رای دنب�ال ک�ردن خ�طمفاهیم کلیدی در جهان قصه

ای ب��هه��ا، ب��ه دنب��ال خ��ود از قص��هش��کنیتر ش��الودهسیر داستانی و برای درک بهتر و عمیق
 س��اختارکش��اندای دیگر، از مضمونی به مضمونی دیگر و از دفتری به دفتری دیگر میقصه

ه��ا، انتظ��ارات وگری��زیه��ا و ش��الودهع��ادتهای مثن��وی ک��ه در خلافروایی و وضع غریب قصه
گویی، ت��أثير مول��وي ازداریِ سنت مجلسریزد، علاوه بر میراثمقبولات خواننده را برهم می

ه��ای ق��رآن،اسلوب روایی سنایی و عطار و  تأثر از الگوهای بیانی و س��اختار روایی قص��ه
ه��ای آف��رینش، م��یزان پ��ذیرش و ت��أثیر درکس��رایش مثن��وی،)گفتاربنی��ادی، لحظ��هش��یوۀ� 

(، پيوندي تنگاتنگ با افق نگ��اه مول��وی و تلاشمخاطب و حال درونی و روح لطیف مولوي
ه��ای خ��ود ب��الحظهانداز مخاطب/ خواننده دارد، تا او را نیز چون لحظهاو برای تغییر چشم

 در جه��ان متن مثن��وی، این نوش��دن، ع��دم ایس��تایی وعالم غیب و امر متعالی پیوند ده��د.
ه��ا و ش��گردهاییهه��ا، ش��یونمای��د. تک��ثر اس��لوبعدم حتمیت در همۀ� س��طوح مثن��وی رخ می

روایی، تأثر و تأسی از ساختار زبانی و روایی ق��رآن و اخ��ذ الگوه��ا و س��اختارهای بنی��ادین
های آن و در یک عبارت شیوۀ� غریب و ساختار نامتعارف جهان متن مثنوی که بنی��اد وقصه

بنلاد آن در پیوند با امر متعالی شکل گرفته است، هماره در حال شدن، ح��رکت و پوی��ایی
شکنی در ساختار زبانی و روایی مثنوی را ن��یز بای��د ازهای شالودهاست. سازوکار و شیوه

گونگیانداز نگریست، »مثنوی در یک نگاه شامل بیش از هر چیز ما را با گونههمین چشم
کند. روایت، پیوسته مخ��اطب رارو میچشمگیری در قلمروهای مختلف زبان و روایت روبه

کند؛ منظره��ایی ک��ه گ��اه ب��اهای روایی، فضا و منظرهای متفاوت آشنا میها، شیوهبا لحظه
مان��ده��ا مییکدیگر تعارض دارند. از این نظر روایت مولانا درست و راست به دنیای ص��ورت

ک��ه پیوس��ته در ک��ار نوش��دن اس��ت و روی در ش��دن]ص��یرورت[ دارد؛ هیچ ص��ورتی پای��دار
های متضاد چشمگیر اس��ت. ب��ا این هم��ه راوی ب��ه ه��زاراننیست و هر کجا کشاکش جلوه

ان��دازیه��ا را از چش��مه��ا و رن��گ ب��ه رنگیکوشد تا مخاطب، این گسترۀ� چن��دگونگیشیوه می
فراتر بنگرد و بتواند از آنها گذر کند تا به تجربه و حقیقتی بپیوندد، که در پس روایت ج��ای

ه��ا وه��ا، پریش��انی(. همۀ� تضادها، تن��اقض587رنگ و یگانه«)همان: دارد؛ تجربه و حقیقتی بی
گیرن��د، پیوس��تاری ک��ه خوانن��ده را ازهای مثن��وی،  در ی��ک پیوس��تار ج��ای میها در قصهپرش

جهان مولوی هم��ۀ�خواند. در زیستکند و به حرکت و پویایی فرا میسکون و ایستایی جدا می
-اشیا، اعیان و امور هستی در پیوند با پروردگار و در حرکت به سمت او معن��ا و اعتب��ار می

های مثنوی و ابع�اد روایی آن رخن�ه ک�ردهیابند. این جنس و افق نگاه در همۀ� سطوحِ قصه
شکن مولوی که اصالت با پیوستار، عدم قطعیت و حرکت است،است. در نگرش شالوده

ها، چون قصۀ� جهانِ متنِ مثنوی و قصۀ� پای��انییابند؛ بسیاری از قصهها وضع غریبی میقصه
-بن��دی م�ورد انتظ��ار خوانن��ده را ارائ��ه نمیشوند و پایانآن � قلعه ذات الصور� ناتمام رها می
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-ها بهکنند)قصة شاه و کنیزک، قصۀ� دقوقی و قصۀ� وکیل صدر جهان(. ساختار روایی قصه
ای است که خواننده برای التذاد هنری و فهم درست باید در جهان متن، حرکت کن��د.گونه

ای دیگ��ر و ازای ب��ه قص��هريزيِ مفهوم ح��ركت، م��دام خوانن��ده را از قص��همولوی، براي پی
خواهد، قصۀ� ناتمام دفتر سومعنوان مثال از خواننده میکشاند، بهدفتری به دفتری دیگر می

را در دفتر چهارم دنبال نماید: »گر تو خ��واهی ب��اقی این گفتگ��و/ ای اخی! در دف��تر چ��ارم
/3:� 1381بجو«)مول�وی،  ه�ا وه�ای ب��ه ت�داوم ك�ه ب�ه بهان��هه�ا و رفتن (؛ این ح�رکت4810 

پایان اس��ت. یکی ازوار و بیگيرد، متنوع، حلقهها شكل ميشگردهای مختلف در بستر تداعی
شگردهای مولوی که نش��ان از اش��راف و آگ��اهی  او ب��ه این س��اختار ن��وآیین دارد، رفت و

وار اوس��ت. يكي از ش��گردهاي روايي مول��وي، غ��ير از رفت وهای حلق��وی و دای��رهبرگشت
گفتهدر دفاتر پیشين اي است كه ، طرح و يادآوريِ قصههای مداوم در متن يك قصهبرگشت

ای، ب��اآفرینند. او در دل قصهشده است. مولوی کاملاً هوشیار و عامدانه این ساختار را می
ش�ود و ذهن و نگ�اهه�ای قبلی، ک�ل م�اجرای قص�ه را ی�ادآور میذک�ر یکی دو بیت از قص�ه

گردان��د ت��ا قص��ۀ�كند و سپس او را ب��ه س��رعت ب��رمیمخاطب را متوجه دفترهای پیشین مي
حاضر را ادامه دهد. در دفتر پنجم در قصۀ� »گفتن خویشاندان مجنون را که حسن لیلی به

گ��ردد، ب��ه قص��ۀ�گاه که راوی متوجه نارسایی زبان و تمثی��ل خ��ود میای است...«، آناندازه
گردد: »موسی و شبانِ« دفتر دوم برمی

گفت ایچ��و آن چوپ��ان ک��ه می...هم
خ���������������������������������������������دا
ت���ا ش���پش ج���ویم من از پ���یراهنت

پیش چوپ�������ان و محّب خ�������ود بیا
چ������ارقت دوزم، ببوس������م دامنت

5/3321-3322

و بار دیگر  در دفتر ششم در »معاتبة مصطفی با صدیق« دربارۀ� مدح و ثنا، ب��ه قص��ۀ�
گردد:»موسی و شبان« برمی

هست این نسبت به من مدح
ثنا و 
همچو مدح مرد چوپان س��لیم
که بج��ویم اشپش��ت، ش��یرت

دهم

هست این نس��بت ب��ه ت�و ق�دح و
هجا

م���ر خ���دا را پیش موس���ی کلیم
چ��ارقت دوزم من و پیش��ت نهم

6/1093-1095

جهان مولوی از دقت و تمرکز بر صورت و محت��وای      اصالت نگرش پیوستاری در زیست
ه��ا راترین تا بلندترین قص��ههای مثنوی طیفی از کوتاههای مثنوی نیز هویداست. قصهقصه

های کوتاهِ کوتاه یاهایی هستند، که داستانوارههای مثنوی طرحشوند. بعضی قصهشامل می
کنند:مالیستی را تداعی میمینی

آن یکی خر داشت پالانش نبود
نام��د ب��هک��وزه ب��ودش آب می

دست

یافت پالان گرگ خر را دررب��ود
آب را چ��ون ی��افت خ��ود ک��وزه

شکست
1/43-44
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ه��ای بس��یار- چ��ون قص��ۀ�های بلند مثن��وی- ب��ا ت��داعیتوان به قصه       در همین پیوستار می
های کوتاه و بدون تداعی»شیر و نخجیران«، دفتر اول و قصۀ� »فرعون و موسی« و قصه

و گریز چون قصۀ� »مارگیر و دزد«، دفتر اول، و قصة کوتاه زیر اشاره کرد:
آن یکی مردِ دومو آم��د ش��تاب
گفت از ریشم سپیدی کن جدا
ریش او ببری��د و ک��ل پیش��ش
نه�������������������������������������اد

دار مس��تطابپیش ی��ک آیین��ه
که عروس نوگزی��دم ای ف��تی
گفت تو بگزین مرا کاری فتاد

3/1377-1379

های بسیار ��� بیش ازایی است با گریزهای بسیار که قصه  قصة »فرعون و موسی« قصه
ش�ود و ت�اهفتاد قصه � در دل آن طرح شده است. این قصه از اوایل دف��تر س�وم آغ��از می

ش��كنانۀ� مول��وي راکشد. بعُد ديگر نگاه پیوس��تاری و ش��الودهاواخر دفتر چهارم به درازا می
گ�يرد و همه�ای ق��رآنی را در ب��رميه�اي او دنب�ال ك�رد ك�ه هم قص�هتوان در جنس قص�همي

)پرواترین گریزها را، چون قصۀ� »خاتون و کنیزک« در دف��تر پنجم.ها و بیترین روایتمستجهن

ه��ای مثن��وی بس��تری اس��ت ب��رایه��ای روایی و س��اختاری قص��ه  این تکثر و تنوع شیوه(10
مدار. مولوي بر آن است، تا افق نگاهنگر و عادتها در باور مخاطب قطعیتفروریزی قطعیت

-خواننده را بگستراند، او را از حصارها و تنگناها فراتر برد و برای ارتباط ب��ا اف��ق و چش��م
روایی خویش )ناتمامی و تودرتوييِاندازي ديگر به حرکت وادارد. مولوی در ساختار ویژة 

ه�ا،ه�ای حلق�وی، س�یلان و تن��وع ت�داعیهای مداوم و ناگه�انی، ح�رکتها، رفت و برگشتقصه
های چندآوایی، دگرگ��ونی و تغییره��ای پی��اپی زاوی��ه دی��د و...(، چ��ونها، روایتها و جهشپرش

ه��ایه��ا و انگ��ارهنمای��د ت��ا خوانن��ده را از ع��ادتای ح��رکت میگونهکلیت جهان متن مثنوی به
شود با نویسندۀ� اثر ارزندةبندی ساختار مثنوی، نگارنده، همراه میمنجمد رها کند. در جمع

شد، نصیبی از حیرانیمنظر های دریا« که او نیز، آنگاه که با مولوی همراه و هم»از اشارت
ای ک��ه در مس�یر این س�لوک ناتم��ام ب��ه دس�تترین تجربهبرد: »باید اعتراف  کنم که مهم

که راز غرابت س��اختار مثن��ویناپذیری نهایی هنر روایتگری مولاناست؛ اینآوردم، همانا تبیین
گ��ونیکند. گونهناگشودنی است و هربار روای به طرزی تازه و دور از انتظار ما روایت می

ای است کهها به اندازهها و تمثیلها و حکایترنگی قصهبهو پیچیدگی شگردهای روایی و رنگ
آواگذارد تا همرا پیوسته ناکام و ناامید برجای می ساز و جویانِ بوطیقاپژوهندۀ\ چارچوب

(:17: 1389با دقوقی بگوید)توکلی، 

گیری- نتیجه4

-های زب��انی و الگوه��ای متع��ارف بی��انی و همریزی عادتدلیل برهممثنوی متنی است که به
هایگیریها و موضعشده؛ انتقادها، خوانشهای تعریف و تثبیتچنین فروریزی/ فراروی از بنیان

 معن��ا و ف��رم؛–ت��وان دوتک��ه و دوپ��اره شده است. مثن��وی را نمیمتفاوت و متضادی را سبب
های متع��ارفمحتوا و ساختار- دید، خواند و فهمید، مثنوی متنی است که در الگوی خوانش
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نماید و جهان حلقوی و چندلایه آن مجالمند و خطی، رخ نمیهای عادتوارهو نگرش و طرح
نگران�ه و س�اختارمند، مثن�وی را مت�نی آش�فته،ه�ای خطی، ج�زءکن�د. خ�وانشبروز پیدا نمی

های بسیار خوانندهگوییدانند که با درازهپریشان، مغشوش و دارای حشو و زواید بسیار می
س��ازی و ب��ازنگری دارد؛ این نگ��رشکن��د و نی��از ب��ه ح��ذف، فش��ردهرا گیج و س��ردرگم می

شود، هم بستر کژفهمی را مهی��اسازی، هم مانع التذاذ هنری از متن میای با  گفتمانکلیشه
سازد و هم، ارزش و اعتبار ساختاری و ص��وری مثن��وی را ک��ه نقط��ه تم��ایز و امتی��از آنمی

دهد و این در ح��الی اس��تعنوان نقطه ضعف ارائه میرانده و بهحاشیهشود، بهمحسوب می
ه��ا و ارائ��هوارهها و فراروی از ط��رحکه هدف و تلاش مولانا)و هم دریدا( درفروریزی عادت

متونی با س��یاقی دیگرگ��ون در س��اخت و ف��رم؛ دع��وت مخ��اطب ب��ه ح��رکت و اجتن��اب از
ان��داز دیگ��ر وه��ای ذه��نی و فک��ری و گش��ودن اف��ق و چش��مایستایی و درجازدن در کلیشه

متفاوتی است که بستر شکوفایی، بالندگی و رشد اوست.

نوشتپی
 و1386-ب��رای آگ��اهي از ت��أثیر و حجم حض��ور مول��وی در ش��رق و غ��رب ن��ک. ل��وئیس، 1

.1375شیمل، 

منابع
ش��ناس، ته��ران:محم��د ح��قنویسان، ترجمة علی(، رمان به روایت رمان1368آلوت، میریام)

مرکز.
-(، درآمدی بر فلسفه و ادبیات، ترجمة مرتض��ی ن��ادری دره1387اسکیلاس، اوله مارتین)
شوری، تهران: اختران.

شكني:تب��يين س��ازوكارها و ق��رائت ساختارش��كنانة(، مثنوي و شالوده1391نظیر، نگین)بی
مولوي در مثنوي، رساله دکتری، دانشگاه گیلان.

(، روشنگران ایرانی و نقد ادبی، تهران: سخن.1380نژاد، ایرج)پارسی
افش�ار،تا سعدی، ترجمة غلامحسین ص��دری (، تاریخ ادبی از فردوسی1366براون، ادوارد)

تهران: مروارید.
شکنی در ش��عر مول��وی،(، در سایة آفتاب: شعر فارسی و ساخت1384پورنامداریان، تقی)

تهران: سخن.
های دریا: بوطیقای روایت در مثنوی، تهران: مروارید.(، از اشارت1389توکلی، حمیدرضا)

داری، ته��ران:(، طری��ق ص��وفیانة عش��ق، ترجم��ة مه��دی سررش��ته1383چیتی��ک، ویلی��ام)
مهراندیش.

(، »س��اختار، نش��انه و ب��ازی در گفتم��ان عل��وم انس��انی«، ب��ه س��وي1386دری��دا، ژاک)
پس�امدرن: پساس��اختارگرايي در مطالع�ات ادبي، ت��دوين و ترجم��ۀ� پي��ام يزدانج�و، ته�ران:

مركز.
داد نو.(، دربارۀ� گراماتولوژي، ترجمۀ� مهدي پارسا، تهران: رخ���������1390)

(، ژاک دریدا، ترجمة پویا ایمانی، تهران: مرکز.1388رویل، نیکلاس)
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قص��یده از حکیم های سلوک: نق��د و تحلی��ل چند(، تازیانه1376شفیعی کدکنی، محمدرضا)
سنائی، تهران، آگه.
(، زبور پارسی، تهران: آگه.1378)_____________________

ال��دین رومی،(، شکوه ش��مس: س��یری در آث��ار و افک��ار مولان��ا جلال1375ماری)شیمل، آن
ترجمة حسن لاهوتی، تهران: علمی و فرهنگی.

نویسی از نظر مولوی«، چند سخنرانی، شیراز: ادارة ک��ل(، »داستان1348فرزاد، مسعود)
فرهنگ و هنر استان فارس.

ای از آنه��ا،الدین: زندگی، فلسفه، آثار و گزی��ده(، مولانا جلال1375    گولپینارلی، عبدالباقی)
ترجمه و توضیحات توفیق سبحانی، تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.

گفتار مجموع��ة ب��ازخوانی مت��ون«، مق��الات ش��مس،(، »پیش1384صادقی، جعفر)     مدرس
صادقی، تهران: مرکز.ویرایش جعفر مدرس

(، دانشنامة نظریة ادبی معاصر، ترجم�ة مه�ران مه�اجر و محم��د1385مکاریک، ایرناریما)
نبوی، تهران: آگه. 

(، مثنوی معنوی، به اهتمام توفیق سبحانی، تهران: روزنه.1381الدین )مولوی، جلال
شکنی، ترجمة پیام یزدانجو، تهران: مرکز.( شالوده1388نوریس، کریستوفر)
گ��رایی وگ��رایی، پساس��اخت(، »دری��دا و مفه��وم نوش��تار«، س��اخت1380     هارلن��د، ریچ��ارد)

ادبی، گروه مترجمان، به کوشش فرزان سجودی، تهران: حوزة هنری.  مطالعات
(، »مقدمه«، مواضع، تهران: مرکز.1386     يزدانجو، پيام)
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