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چکیده:

در این جستار در پی شناسایی برخی آرکی تایپ ها و  نشانه های اساطیری بر پای��ة شص��ت
و شش رباعی اصیل خیام بوده ایم. در این پژوهش،با تکی��ه ب��ر رویک��رد اس�طوره شناس�ی،
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نشانه هایی از کهن الگوها دربارة انسان،جهان،آفرینش،تولدّ،زن��دگی و م��رگ و... در رب��اعی
های خیام بررسی و ویزگی های آن ها آشکار شده است. نتایج این بررسی نشان  می ده��د
که خیام بر اسطوره ها و باورهای کهن الگویی چیرگی داشته و آگاهانه از آن ها در رباعیات
خود بهره برده است. این کارکرد سبک شناختی بیانگر این است که وی یک مفهوم خاص را
به شیوه های گونه گون مفهوم پردازی می کند.با این بررس��ی  درمی ی��ابیم رواب��ط خاص��ی
بین برخی کهن الگوها وجود دارد، به گونه ای که مف��اهیم خاص��ی مانن��د م��رگ ب��ا الگوه��ایی
چون زندگی،تولد،انسان و جهان در پیون��د اس�ت.کهن الگوه��ای ح�اکم ب��ر س�اختار اس�تعاری
رباعی های خیام بسامد کمی زندگی و مرگ و بازگش��ت در پیون��د ب��ا دای��ره گ��ونگی، الگ��وی
می، کوزه گری و... نام گرفته ان��د. ه��ر الگ��و نش��ان دهن��دة رابط��ة س��اختاری خاص��ی می��ان
مفاهیم استعاری در باب انسان،جهان،م��رگ،تول�د، و زن��دگی اس��ت. این کهن الگوه��ا مب��انی
اصلی جهان بینی خیام را در رباعیاتش نشان می دهند. گفت�نی اس�ت این وی��ژگی می توان�د

مبنایی سبک شناختی برای شناخت رباعی های اصیل از غیر اصیل خیام نیز باشد.

کلید واژه ها:  خیام،کهن الگو،اسطوره، آرکی تایپ، مرگ،زندگی

پیشینة پژوهش:
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در تحلیل سبک شناختی رباعی های خیام، عم��دتاً از ش��یوه ه��ای کلاس��یک به��ره ب��رده ش��ده
است؛ که بیشتر در چهارچوب تحلیل های تفسیری نمود یافته اند. بیشتر پژوهش های انجام
شده در زمینة ربا عی ها، بر پایة تفسیر برخی مفاهیم فلسفی و عقیدتی در آن هاس��ت. در
این پژوهش نیز کوشش شده با تفسیر و ردیابی این مفاهیم،شیوة بی��ان خی��ام تب��یین ش��ود.
برخی پژوهش های موجود، ب��دون در نظ��ر گ��رفتن چه��ارچوبی نظ��ری، کوشش��ی اس��ت ب��ر
تحلیل رباعی ها؛ مانند مقال�ة »تب�یین اندیش�ة خی�ام از خلال رب�اعی ه��ای مت�وازن و مقب��ول

(. ب��رخی1385( و مقال��ة »حاف��ظ و خی��ام« )احم��د ذاک��ری،1384الاصاله« )دکتر م��احوزی،
تحقیقات بر پایة تحلیل های آماری و تحلی��ل محت��وا در پی ارزی��ابی کمی مف��اهیم ب��وده و ب��ه
لحاظ محتوایی آن ها را بررس��ی ک��رده ان��د. مقال��ة »تحلی��ل اش��عار رودکی و خی��ام ب��ا نگ��اه

( و نیز مقالة »ویژگی های مشترک ساقی نام��ه1388روانشناسی زبان« )پارسا و مظهری،
( از این دس��ته1390ها و تفاوت و شباهت های و فردی رباعیات خیام« )آقازاده و هاشمی،

اند. در زمینة اصالت رباعیات نیز فروغی و غنی کوشش کرده اند رباعیات اص��یل را از غ��یر
اصیل جدا کنند و مجموعه ای شایستة نگرش، پیش چشم پژوهندگان آورند. )فروغی- غنی،

( ن��یز در کت��اب »تران��ه ه��ای خی��ام«، در دو بخش ب��ه مع�رفی1313(. صادق ه��دایت)1387
 تران��ة گزی��دة خی��ام143»خیام فیلسوف« و »خیام شاعر« پرداخته و در بخش پایانی کتاب 

را که به گمان خود اصیل تشخیص داده،زی��ر هش��ت موض��وع کلی درج ک��رده اس��ت. ناگفت��ه
( نیز در کتاب »دمی ب��ا خی��ام« پ��ژوهش قاب��ل ت��أمّلی در زمین��ة1377نماند که علی دشتی)

زندگی،آثار و اندیشه ه��ای این اندیش��مند س�ترگ  ف��راهم آورده اس��ت. ب��ا این هم��ه ت��اکنون
پژوهشی در این زمینه صورت نگرفته و این نخستین پژوهش نسبتاً جامعی است ک�ه در این

موضوع به انجام رسیده است.
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پیش گفتار:

حکیم عمر خیام نیشابوری،دانشمند ریاضی دان،فیلسوف، و شاعری است که اندیش��ه
های او  از دیرباز یکی پدیده های مجادله برانگیز در سنت ادبیات فارسی بوده است. دیدگاه
های گونه گون و گاه متناقض در ب��اب اندیش��ة او، اص��الت رب��اعی ه��ا و وی��ژگی ه��ای س��بک
شناختی آن ها ارائ��ه ش��ده اس��ت. یکی از م��وارد مهم و بحث برانگ��یز در ب��اب رب��اعی ه��ای
خیام، اصالت رباعی های منتسب به اوست. کش��ف اص��الت رباعی��ات خی��ام نی��از ب��ه تحلی��ل
دقیق سبک شناختی دارد، ک��ه ه�دف جس�تار حاض�ر،ض�من تب�یین موض�وع اص�لی ن��یز همین
است. برخی پژوهشگران با نگرش به منابع تاریخی و با کاوشی اس��تومند، شص��ت و ش��ش

( این شمار از88:� 1387رباعی را به او منتسب می کنند.)محمدعلی فروغی و قاسم غنی،
رباعی ها،دارای سند تاریخی است و با فاصلة کمتری از مرگ خیام ثبت شده اند. 

پیکرة این پژوهش بر شناخت الگوه��ای اس��اطیری و بن مای��ه ه��ا کهن در رب��اعی ه��ای
بش��ر در می ی��ابیم ک��ه انس��ان ازخیام بنا نهاده شده است. با نگاهی به س�یر ت��اریخ زن��دگی 

نخستین روزهای حیات، همواره نیازه��ای متع��الی‌تری داش��ته ک��ه از ب��رآوردنش ع��اجز ب��وده
است. تخیلّ و اندیشه، او را وادار کرده است، کمال مطلوب‌های فرضی را در ذهنش خل��ق
کند؛ از این روست که به ساخت و پرداخت اساطیر و سمبل ها دست یازیده اس��ت. انس��ان
کهن در نخستین مراحل شکل‌گیری تمدن،به دلیل ناآگاهی از علل واقعی پدیده‌های هس��تی،
کشف معمای آفرینش،و نیز ناتوانی در براب��ر ق��درت‌های عظیم ط��بیعی مانن��د آتش، توف��ان
و... خدایانی ساخته تا پناهگاهی باشند جسم جان ناتوانش را.گفتنی است بررس��ی اس��اطیر
و سمبل‌های ملیّ، ما را از نوع نگاه انسان های نخستین به پدیده های عالم هستی آگاه می

سازد.
این پژوهش بر آن است برخی روایت‌های اساطیری، پیش نمونه‌ه��او الگوه��ای کهن را
برای ما بازگو کند. ازین رو پس از ارائة تعاریف لازم،نهایت همت معطوف آن شده است تا
جنبة کمتر توجه ش��ده در رب��اعی ه��ای خی��ام، یع��نی بن مایه‌ه��ای آغ�ازین و اس��اطیری )کهن
الگوها(، مورد تحقیق و بررس��ی ق��رار گ��یرد. ب��ه این منظ��ور پیش از ه��ر چ��یز ب��ه تعری��ف و
بررسی مفهوم اسطوره و نیز کهن الگو یا آرکی تایپ پرداخته، سپس این کهن الگوها را در

رباعیات بررسیده ایم.

اسطوره چیست؟

جه��ان نخس��تین، جه��ان اس��اطیری اس��ت. ادبی��ات بط��ور ع��ام ب��ه وی��ژه ادبی��ات
فارسی،پیون��دی اس��توار ب��ا اس��اطیر دارد. »اس��طوره بخش��ی گس��ترده و گ��ران ارج از ادب
جهانی را پدید می‌آورد که در بخش‌بندی‌های ادبی، حماسه خوانده می‌شود. ادب حماسی را
پیوندی سرشتین و ساختاری با اسطوره است؛چه، آنک��ه زمین��ة س��خن در این گون��ه از ادب،
حماسه است، و حماسه خود برآمده و برشکافته از اسطوره. اسطوره چونان م��امی اس��ت
که حماس��ه را در دام��ان خ��ویش می‌پ��رورد.یکی از نهاده��ا و بنیاده��ای اس��طوره ک��ه "س��تیز
ناسازها" ست، می‌گسترد و می پرورد؛بدین سان، زمینة آفرینش تازه را فراهم می‌آورد ک��ه
آن را حماسه می‌خوانیم. از آنجا که خاستگاه حماسه اسطوره است، حماسه را در سرشت

(2: 1380و ساختار از اسطوره جدایی نیست.« )کزازی، 
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اس�طوره ب�ه س�خنازینجاست که درمی‌یابیم هرگاه تاریخ از بیان حقایق ن��اتوان باش�د،
می‌آیدو ب��ر تاریکخان��ة ذهن ناخودآگ��اه بش��ر نورافش��انی می نمای��د، و از راز و رم��ز دیرپ��ای

زندگی بشر پرده برمی‌دارد.
( داس��تانی اس��ت ک��ه در اعص��ارقدیم ب��رای بش��ر باس��تانی معن��اییMyth» اس��طوره )

حقیقی داشته است ولی امروزه در معنای لفظی و اولّیةّ خود حقیقت محسوب نمی‌ش��ود و
 یع��نی ت��اریخ ب��ودهHistoryبشر امروزی به آن باور ندارد. به عب��ارت دیگ��ر اس�طوره زم��انی 

   یع��نی داس��تان فهمی��ده میstoryاست )معم��ولاً ت��اریخ مق��دسّ( ولی ام��روزه ب��ه ص��ورت 
(252 :1385شود.« )شمیسا،

در میان آثار نوشتاری تاریخ بشر پس از متون دینی، آث��ار حماس��ی نخس��تین ن��وع ادبی
اس��ت ک��ه در جوام��ع بش��ری پدی��د می‌آی��د. »حماس��ه، ج��ای ج��ای، آداب و ت��رتیب زیس��تن و
س���رانجام، چگ���ونگی م���ردن ی���ک جامع���ه را در خلال جملات خ���ود ب���ازگو می‌کن���د.«

(15-16: 1385) شالیان،
آثار حماسی بجا مانده از دوران باستان، با اس��اطیر درآمیخت��ه، و در ض��میر ناخودآگ��اه
قومی نهادینه و سینه به سینه نقل شده است. بدین گونه این اساطیر تا به امروز ب��ه حی��ات

خویش ادامه داده اند.
 اس��ت جنب��ة ه��نریoblique»به هرحال از آنجا که بیان اساطیر نوعی بیان غیرمستقیم 

:1385دارد و جزو مقولة ادای معن��ای واح��د ب��ه ط��رق مختل��ف ق��رار می‌گ��یرد.« )شمیس��ا،
253)

اساطیری که امروزه برای ما به جا مانده، اندیشه‌ها و جه��ان بی��نی و باوره��ای م��ذهبی
کهن است. در حقیقت عصر اساطیر، عصر نخستینه‌هاست و پیشینة آن به ه�زار س�ال پیش
از پیدایش خط و کتابت       باز  می گردد. باوره��ای اس�اطیری بخش��ی از رفتاره��ای ذه��نی
بشر آن دوره است که با تغییر ش��کل و تغی��یر نح��وة تعب��یر، ت��ا ام��روز ب��ه ج��ا مان��ده اس��ت.
»استفاده از اسطوره برای تفس��یر جه��ان کن��ونی، م��وجب پی��دایش مکتب‌ه��ای نق��د ادبی از
جمله نقد روانشناسانه و اسطوره گرا گردیده است. یونگ یکی از روان شناسانی است ک��ه
با مطرح کردن "کهن الگوها یا آرکی تایپ" به عنوان طرح کلی رفتارهای بشری، دری دیگر

(1104: 1397را برروی پژوهش‌های ادبی گشوده است.« )صابری،

- تعریف کهن الگو:2

یونگ روانشناس سوییسی نخستین کسی است که نظری��ة کهن الگ��و را مط��رح ک��رده
است. او در این باره گفته است: »کهن الگوها به معنی عناصر کهن هستند، زیرا عبارتن��د از
اشکالی از زندگی که هستی جاودان دارند،آن ها از دوران های بسیار قدیم وج��ود داش��ته‌اند

(399: 1387و تا آینده‌ای نامعلوم به زندگی ادامه خواهند داد.« )یونگ،
او درحقیقت کهن الگوها یا »ص��ور بقای��ای جمعی«را بازت��اب تجربه‌ه��ای رس��وب ش��دة
انسان‌های نخستین در ذهن بشر امروز می‌داند؛ و به باور او »انواع مکرر تجرب��ه در زن��دگی
نیاکان اولّیهّ و مرده ریگ "ناخودآگاهی جمعی" نژاد بشری است و در اساطیر و رؤی��ا و آث��ار

(10: 1377ادبی جلوه می‌یابد.« )فرای،
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شمیسا نیز در این باره می‌گوید: » دیگر از وجوه ارتباط دوجانبه بین غایب و حاضر که
  است که در فارسی به کهن الگو، س��نخ‌هایArchetypeدر ادبیات مرسوم است آرکی تایپ 

باس��تانی، نمونه‌ه��ای ازلی، ص��ور ازلی و ص��ور اس��اطیری ترجم��ه ش��ده اس��ت.« )شمیس��ا،
1385 :264)

وی در تعریف جامعی کهن الگو را این چنین شرح می‌ده��د:»م��راد از کهن الگ��و افک��ار
غریزی و مادرزادی و تمای��ل ب��ه رفتاره��ا و پن��دارهایی اس��ت ک��ه ب��ر طب��ق الگوه��ای از پیش

(25: 1375مشخصی، به صورت فطری و ذاتی در نوع انسان وجود دارد.« )شمیسا،
 ب��ه مع��نی کهن وArcheهمچنین در جایی دیگر کهن الگو را این گونه تعریف می‌کن��د: »

Typeبه معنی نوع است؛ یعنی الگ��و و اش��کالی ک��ه از زمان‌ه��ای کهن در روان بش��ر وج��ود 
داشته‌اند و رفتارها و کردارهای او را تحت نفوذ و تسلطّ و کنترل خود قرار می‌دهن��د. منش��أ
این الگو ها و اسطوره ها، ناخودآگاه جمعی ماست و فعالیت آن در قلمرو و غرایز اس��ت.«

(25: 1383)شمیسا،
بدین ترتیب کهن الگو در روانشناس��ی بخش��ی از محتوی��ات م��وروثی ناخودآگ��اه جمعی
است که بخش درونی و لایة پنهانی شخصیت ما را دربرمی‌گیرد و نشانگر آرم��ان و اندیش��ة
ویژه‌ای است. »دانش اساطیر در شناسایی ت�اریخ تم��دن، روش ش�ناختن گوش�ه‌های تاری��ک
ساخت‌های اجتم��اعی کهن و پی ب��ردن ب��ه ط��رز تفک��ر و اعتق��ادات مردم��ان دوران باس��تان

( نکته‌ای ک��ه بای��د در نظ��ر داش��ت، درس��تی ی��ا6-7:�� 1385بسیار مفی��د اس��ت.« )آموزگ��ار،
نادرستی اسطوره‌ها یا افسانه یا واقعیت بودن آن‌ها نیست، بلکه مفهوم و ارزش آن‌ه��ا ن��زد

پیروانشان است که اهمّیتّ دارد.
از این رو »نقد ادبی مبتنی بر آراء یونگ را از آن جا بیشتر ح��ول مح��ور آرکی تایپ‌ه��ا،
نقد صور مثالی نامیده‌اند، که با مباحث مردم شناسی و اسطوره شناسی همراه است و به
بررسی ارتباط انسان با آرکی تایپ‌ها و گذشته ی بشری می پردازد و شخصیت‌ها و حوادث

(228: 1383داستانی را به اساطیر و صورمثالی مربوط می‌کند.« )شمیسا،
در مبانی ادبی در تعریف کهن الگو از سویه‌های گونه گون ب��دان نگریس�ته ان��د. ب��ه این
معنا که در تعریف کهن الگو هم به اسطوره شناسی و هم ب��ه روانشناس��ی و ادبی��ات توج��ه
داشته‌اند. نویسندگان مبانی نقد ادبی دیدگاه خود را این گونه بیان می‌کنند: »درون مایه‌های
مشابهی را می‌توان در میان اس��اطیر متع��دد و متف��اوت پی��دا ک��رد ک��ه تص��اویری خ��الص در
اسطوره‌های ملل که از لحاظ زمانی و مکانی فاصلة بسیار داشته‌اند، تکرار شده اس��ت ک��ه
معمولاً این درون مایه‌ها معنای مشترک و فرهنگ مشابهی را بر عهده دارند، که این مایه‌ه��ا

(162: 1385و تصاویر را کهن الگو می‌نامند.« )گرین،
با نگرش به این تعریف‌ها می‌توان نتیجه گرفت ک��ه انس��ان نخس��تین، ب��ا دی��دن و لمس
کردن و درک طبیعت اطراف،خود را دربرابر جهان و عظمتش زبون و ناتوان می‌یافت. او با
دیدن پدیده‌ای چون مرگ، که تا امروز نیز نقطة عطفی در زندگی بشر به شمار می‌رود، به
اندیشیدن دربارة ماورا پرداخت. از آنجا که او نمی‌توانست م��رگ عزی��زانش را ب��اور کن��د،در
هیئت حیوان یا گیاه، به آن‌ها زندگی دوباره بخشید و خود را ملزم کرد به آن گیاه ی��ا حی��وان
خاص احترام ویژه نشان دهد و مقدسش بدارد. »با این نگاه آدمی به محی��ط پ��یرامونش، او
تمام طبیعت را جاندار دید و ب��رای هری��ک از مظ��اهر هس��تی،ح��تی اش��یای بی ج��ان ن��یرویی

(14: 1391ماورایی تصور کرد،که از آن به روح و روان تعبیر می‌شود.« )توسل پناهی،
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بدینگونه »تمام اشیا، تصاویر،رفتارها،پندارها و... که بشر ابتدایی در دوران بسیار کهن
و آغازین درک و دریافت نموده و آن را خود درونی کرده و به ناخودآگاه خود س��پرده اس��ت،
به شکل طرح و الگو یا نمونه ی اولّیهّ درآمده که در تمام زمان‌ها و مکان‌ها نس��ل ب��ه نس��ل

:1395تکرار و منتقل می‌شود و در هنر و ادبیات و... نمود پی��دا می‌کن��د.« )نص��ری حس��نی،
1657)

بدین ترتیب با تعریف‌های یاد شده، از کهن الگ��و و دی��دگاه‌های گونه‌گ��ون در این زمین��ه
می‌توان برخی از ویژگی‌های مهم کهن الگو را در موارد پایین خلاصه کرد:

- نم��ادین4- فرازم��ان و فرامک��ان ب��ودن 3- جه��ان ش��مول ب��ودن  2- ناهشیار بودن  1
- تکراری و تقلیدی بودن 5بودن در هنر و ادبیات  

پیوند میان کهن الگو و اسطوره:

با نگرش به آنچه در بخش‌ه��ای پیش��ین آم��د، ب��دون ش��ک کهن الگ��و و اس��طوره ب��ا هم
پیوندی استوار دارند، به گونه‌ای که گاه می‌توان این دو را بایس��تة یک��دیگر دانس��ت؛ ام��ا این
پرسش مطرح است که این دو چگونه ارتباط می‌یابند و کدامیک از دیگری سرچشمه گرفته

است.
در مکتب یونگ همگی اسطوره‌ها و افسانه‌ها و رؤیاه��ای اساس��ی ب��ه یک��دیگر ش�باهت
دارن��د و هم��ه از کهن الگوه��ای ناخودآگ��اه جمعی سرچش��مه می‌گیرن��د. بن��ابراین اس��طوره
محدود به زمان و مکان نمی‌شود، بدین ترتیب همان اسطوره‌هایی که در کهن‌ترین اعصار یا
در می��ان ب��دوی‌ترین اق��وام دی��ده می‌ش��ود، در زن��دگی پیش��رفته‌ترین کش��ورهای جه��ان ن��یز
می‌تواند پدید آید. یونگ براین باور است که » کهن الگوها و اسطوره‌ها، فلسفه‌هایی را پدید

(112  :1386می‌آورند که بر ملتّ‌ها و تمامی ادوار تأثیر می‌گذارند.« )یونگ،
نصراله امامی نیز کهن الگوها را بن مایه‌های همگانی اساطیر به شمار می آورد و می
نویسد: »اسطوره به یک عبارت همان کهن الگوست که اگ��ر مف��اهیم نماده��ا در آن مط��رح

( از این دی��دگاه اس��طوره چون��ان218:�� 1377گردد،کهن الگو به حساب می‌آی��د.« )ام��امی،
داستانی است که عناصر و شخصیت‌ها و به طور کلی بن مایه‌های آن از کهن الگ��و تش��کیل
یافت��ه اس��ت. ب��ه عب��ارت دیگ��ر »کهن الگوه��ا درون مایه‌ه��ا و محت��وای داس��تان هس��تند و
اسطوره‌ها شکل و فرم ی��ا ب��رون مایه‌ه��ای آن ب��ه ش��مار می رون��د؛ ک��ه راهنم��ای فهم کهن
الگوس��ت و ب��ا بررس��ی شخص��یت‌های اس��طوره‌ها می‌ت��وان ش��ناخت دقیقی از کهن الگوه��ا

( بنابراین یک نکته به نظر می‌رسد و آن اینک��ه کهن الگوه��ا74:�� 1383کسب کرد.« )پاینده،
چه در آثار حماسی مانند شاهنامه فردوسی که برپای��ة اس��اطیر ق��وم ای��رانی س��روده ش��ده
است، و چه در دیگر آثار ادبی کتبی و شفاهی پیش یا پس از فردوسی و نیز در داستان‌های

عامیانه و... یک موتیف واحد و بن مایة تکرار شونده به شمار می رود.

نمونه های کهن الگو در رباعیات خیام:
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کهن الگوی دایره )یا بسته بودن جهان(:-1
این کهن الگو در شعر فارسی بسامد بالایی دارد. در رباعیات خی��ام ن��یز این کهن الگ��و
کاربرد چشمگیری دارد. خیام در رباعی های یادشده ب��ر حس��ب تص��حیح ف��روغی و غ��نی ب��ه

 ب��ه این کهن الگ��وی172-165-160-145-122-106-60-57-56-34-32-31شماره ه��ای: 
کلان اشاره دارد که از رابطة خاصی که میان کهن الگوهای م��رگ، تول��د، زن��دگی، انس��ان و
جهان وجود دارد،منتزع می شود. در این الگو جه��ان مانن��د دای��رة بس��ته ای اس��ت و انس��ان
چونان مسافر؛ که با تولد به این فض��ای بس��ته می آی��د)آم��دن(، و ب��ا م��رگ ازین دایرةبس��ته

بیرون می رود )رفتن(، و زندگی او مانند )سکونت( مفهوم پردازی می شود.
گفتنی است این کهن الگو در سطحی بسیار کلیّ انتزاع شده است.نمونه را،گاهی این
فضای     دایره وار بسته خانه و گاهی زندان است. اکنون به یک رباعی که دربردارن��دة این

کهن الگوست،          می پردازیم:
       در دایــره ای کامــدن و رفتن ماست              آن را نه بــدایت نه نهایت

پیـــداست
کس می نزند دمی در این معنی راست             کاین آمدن از کجا و رفتن به

کجاسـت
                 

   شاعر در این رباعی آدمی را مانند رهگذر و مسافری مفهوم پردازی می کند ک��ه ب��ه
دایره ای درون و سپس از آن بیرون می شود. آمدن به این دایره و رفتن از آن ب��ه ص��ورت
انتزاعی، تولد و مرگ در مصراع های اول و چهارم شعر است. ش�اعرتولدّ و م�رگ را آم�دن
از مکانی نامعلوم و رفتن به جایگاهی نامشخص می خواند؛ بنابرین مرگ و زن��دگی را چ��ون

دو مفهوم رازآمیز نشان می دهد.
در این الگ��و، ح��وزة مب��دأ در ب��اب »آم��دن« و ب��رای ح��وزة مقص��د»رفتن«، »تول��د« و
»مرگ« به کار رفته است.فعل های »آمدن« و »رفتن« درون دای��ره ای بیک��ران اتف��اق می
افتند؛ که شاعر کرانه های آن را ناپیدا می داند. این دایره، کهن الگویی از جه��ان اس��ت ک��ه
آدمی وارد آن می شود)تولد(، در آن سکونت  می گیرد )زن��دگی( و س��پس از آن خ��ارج می
شود. به واسطة اینکه جهان شناسی خیام، ابن سینایی است و در این نظام فلسفی، جه��ان
هستی از افلاک و عقول مدور و دایره گونی تشکیل شده است، و ح��رکت م��دور آن ه��ا ب��ه
حرکت ازلی و ابدی جهان هستی اشاره دارد. ب��ه ب��اور نگارن��ده دای��ره در مفه��وم اس��تعاری
جهان است. بنا بر شواهد دیگری از رباعی های خیام، جهان هستی را به چ��رخ دوار،گ��ردون

)دایرة چرخنده(، چرخ فلک و... تشبیه کرده است:
این چرخ فلک که ما در او حیرانیم                      فانــوس خــیال ازو مـثالی دانیم
خورشید چراغدان و عالم فانوس                        ما چون صوریم کاندر او حیرانیم

*

از آمــدنم نبود گــردون را ســود                    وز رفتن من جلال و جاهش نفزود
وز هیچ کسی نیز دو گوشم نشنود                     کـاین آمدن و رفتنم از بهر چه بود
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همانگونه که در این رباعی های می بینیم »بس��ته ب��ودن و دای��ره وار ب��ودن جه��ان« در
سطحی کلی تر آشکار می شود. به این شیوه که انسان مانند کوچنده ای)مسافر( وارد این
دایره می شود )زایش( و س��پس مانن��د کوچن��ده از آن ب��یرون می رود )م��رگ(. بن��ابراین در
رباعی یاد شده انسان چونان کوچنده ای مفهوم پردازی شده است ک��ه م��اهیت)چیس��تی( و
حقیقت او در رهگذری و سفری بی پایان است. آدمی     کوچنده ای است که آغاز س��فر او

ناپیدا و پایان و مقصد سفر او نیز نامشخص است.

(زایش و مرگ :2

از نگاه خیام انسان مسافر بی سرآغاز و بی مقصد و انجام اس��ت. وی ب��ا مف��اهیم بی
آغاز و بی انجام، معنای تازه ای به انسان و زندگی می بخشد:

وقت سحر است خیز ای مایة ناز                 نرم نرمک باده خور و چنگ نواز

کانــها که بــجایند نپایند بــسی                 وانها که شدند کس نمی آیـد باز

این رباعی نیز متأثر از الگوی دایرة بسته است. شاعر در بیت دوم رباعی ب��ه مف��اهیم
مرگ و زندگی اشاره می کند. وی مرگ را با فعل شدن ک��ه ب��ه معن��ای رفتن اس��ت مفه��وم
پردازی می کند،اما در مصرع سوم به آدمی��ان زن��ده ب��ا عب��ارت »ب��ه ج��ا ب��ودن« اش��اره می
کند.این عبارت به معنای در مکانی مستقر بودن و سکونت داشتن است، بنابراین »زندگی«
در این رباعی به مثابة سکونت و تقرّر داشتن است. اگر زایش به گونة آمدن به درون دایرة
بسته )جهان( است، و مرگ نیز به صورت رفتن از آن بیان شده؛ زندگی به صورت سکونت
داشتن درون دایرة بسته مفهوم پردازی شده است.خیام گاهی برای القای مفه��وم ج��بر ب��ه
این کهن الگو، حالت سببی را اضافه می کندو آمدن و رفتن ب��ه دای��رة بس��ته را مانن��د ب��رده
شدن، آورده شدن و گاهی دزدیده شدن بیان می کند.به سخن دیگر بای��د گفت این الگ��و بی
شباهت به الگوهای متعارف و مرسوم در مت��ون فلس�فة اس�لامی، عرف��ان اس�لامی و زب��ان

فارسی نیست.

آن ها که کهن شدند و این ها که نواند                   هرکس به مراد خویش یک تک
بدوند

این کهنه جــهان به کس نماند باقــی                   رفتند و رویـم و دیــگر آیند و
رونــد

*

  آرنــد یکــی و دیگــری بربــایند                         بــرهیچ کـسی راز همی نگشایــند

                            ما را ز قضا جـز این قــدر ننمایند                         پیــمانة عــمر
مــاست می پیمایـند
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                   کس مشکل اسرار اجل را نگشاد                          کس یـک قــدم
از نهــاد بیرون ننهاد

                    من مــی نگرم ز مبتدی تا استاد                         عجز است به
دست هر که از مادر زاد

بسامد بالای مرگ و نیستی و زودگذری عمر در رباعیات خیام، نش��انگر م��رگ اندیش��ی
این اندیش��مند اس��ت. »م��رگ رفتن اس��ت« رایج ت��رین مفه��وم مرب��وط ب��ه م��رگ در این
الگوست. همچنین با دگرگونی مفهوم دایره و بسته بودن، صورت ظاهری مفه��وم این الگ��و
نیز دگرگون می شود. نمونه را با دگرگونی معن��ای دای��رة بس��ته  ب��ه زن��دان، معن��ای »م��رگ
رفتن از زندان است« پدید می آید. از دیگرسو با جانش��ین ش�دن "ب��دن" ب��ه ج��ای دای��ره در
برخی رباعیات، مفهومی مانند »م��رگ رفتن از خان��ة ب��دن اس��ت« پدی��د می آی��د. در الگ��وی
زایش، »زایش آمدن است« رایج ترین مفه��وم مرب��وط ب��ه زایش در الگ��وی دای��ر گ��ونگی و
بسته بودن مدار هستی است. مفهوم »انسان مسافر است« نیز رایج ترین مفهوم مرب��وط
به انسان در این الگوست. همچنین معنای »زندگی سکونت در دایرة بسته است« یک نمونة

کلی در باب زندگی را می توان مشاهد کرد. 

با سروقدی تازه تر از خرمن گل                        از دست منه جام می و دامن گل

زان پیش که ناگه شود از باد اجل                        پیراهن عــمر ما چو پیراهن گل

*

بر شاخ امید اگر بــری یافتمی                         هم رستة خویش را سری یافتمی

تا چند ز تنگنای زندان وجـود                           ای کاش سوی عدم دری یافتمی

یکی از پ��ر بس��امدترین الگوه��ا در زمین��ة »زایش و م��رگ« در رباعی��ات خی��ام،الگ��وی
»کوزه گری« است. خیام در این الگو بشر را مانند ظرف هایی تصویر می کن��د ک��ه توس��ط
کوزه گر یا سازنده ای ساخته شده، سپس توسط هم او شکسته می شود. »این ک��وزه گ��ر
عم��دتاً نمون��ه ای از علت فلس��فی حی��ات اس��ت ک��ه در فلس��فة ق��دیم از او ب��ه عق��ل فع��ال

(.  در1397یاگردش عقول وافلاک تعبیرمی شده اس��ت.« )ویس��ی حص��ار،ت��وانگر،رض��ایی: 
این جستار الگوی کوزه گری )زایش و مرگ( را می توان به اختص��ار فراین��د »علت« نامی��د.
ک��وزه گ��ر )علت( در کارگ��اه ک��وزه گ��ری )جه��ان هس��تی( ظ��روفی )انس��ان( را می س��ازد
) زایش- آفرینش( و سپس آن را ویران می کند )مرگ(. عبارت س��اختن ک��وزه در این الگ��و
عمدتاً دو معنایی است و می توان��د هم معن��ای خلقت آدمی و هم تول��د را در ب��ر بگ��یرد. این
الگو نمونة گسترش کهن الگو در طبیعیات قدیم اس��ت. نمون��ه را در یکی از رباعی��ات خی��ام

روشن می سازیم:

دارنده چو ترکیب طــبایع آراســت                از بهر چه افکندش اندر کم و کاست
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گر نیک آمد شکستن از بهر چه بود                ور نیک نیامد این صور عیب کراست

 فلس��فی در طبیعی��ات ق��دیم، در این رب��اعی ب��ه ک��ار_برخی از کهن الگوهای فرهنگی 
رفته است. در طبیعیات کهن، چهار عنصر باد،آتش،آب و خ��اک و چه��ار ن��وع طب��ع ی��ا م��زاج:
خشکی،تری،گرمی و سردی عناصر اصلی تشکیل دهن��دة ع�الم م��ادی ب��وده ان��د. »افلاک ب��ا
حرکت دایره ای و همیشگی خود و همچنین عقل فعال، ب��ا افاض��ة ص��ورت ب��ه م��واد، ب��اعث
ت��رکیب و تجزی��ة این عناص��ر و طب��ایع می ش��ده اس��ت.«)هم��ان(                  این الگ��وی
فرهنگی در واقع مانند بنیانی برای شکل گیری استعاره ه��ای الگ��وی ک��وزه گ��ری عم��ل می

کند.
دارنده )مالک و علت هستی( در مصراع نخست همان کسی اس��ت ک��ه ترکیب��اتی را از
عناصر- طبایع می سازد. در طبیعیات کهن این شخص همان عقل فعال است. او ب��ا ت��رکیب
طبایع، ماهیت و نوع خاصی را ساخته و سپس با تجزیة آن ها، مواد را به حالت اول ب��ر می
گرداند. خیام از این پدیدارهای     فیزیکی- طبیعی، بیانی تمثیلی- استعاری می سازد. او ب��ر
اساس این رخدادهای طبیعی به مفه��وم پ��ردازی م��رگ،زایش و علت می پ��ردازد. او در این
رباعی به صورت تمثیلی علت را مانند سازنده ی��ا ک��وزه گ��ری مفه��وم پ��ردازی می کن��د ک��ه
انسان را مانند ظروفی ساخته و سپس بدون ه��دفی معین در هم می ش��کند. رب��اعی پ��ایین

بهره گیری استعاری خیام را از این کهن الگوی طبیعیات نشان می دهد:
اجــزای پیاله ای که در هــم پیوســت       بشــکســتن آن روا نمی دارد مـــست

چندین سر و پای نازنین از سر و دست       بر مهر که پیوست و به کین که شکست

گسترة فضای کوزه گری، بیانی تمثیلی از کارگاه هس��تی اس��ت. در این رب��اعی ش��اعر
زایش و مرگ آدمی را به صورت پدید آمدن و از هم پاشیدن اجزای پیاله مفهوم پردازی می
کند؛ که این پیاله ها        بر حسب مهر و کین ک��وزه گ��ر س��اخته و شکس��ته می ش��وند ک��ه

تلون احساس و مهر و کین بر او مستولی است. 
خیام در نگرشی دیگر به موضوع مرگ، مرگ را مانند دزدی تص��ویر می کن��د ک��ه گنج و
سرمایة آدمی را می رباید. این سرمایه می تواند زن��دگی،ع��الم و ح��تی خ��ود انس��ان باش��د.

رباعی پایین بیانگر این الگوست:

هر یک چندی یکی بـرآید که مــنم             با نعمت و با سیم و زر آید که منم
چـــون کار که او نظام گـیرد روزی            ناگه اجــل از کمین درآیـد که منم

شاعر در این رباعی زندگی فرد را به سیم و زر تش��بیه می کن��د ک��ه تم��ثیلی مفه��ومی
است: »زندگی گنج است« و در بیت دوم مرگ را به راهزنی تش��بیه می کن��د ک��ه ناگه��ان از

کمین بیرون آمده و حیات آدمی)گنج( را می رباید.
با نگرش به رباعیاتی که بر مضمون »می« استوار است، در می یابیم که در این الگ��و
زندگی و طول عمر آدمی چونان »می« مفهوم پردازی می شود، که در تن آدمی وجود دارد
و تن آدمی نیز مانند ظ��رفی، این م��ایع را در خ��ود دارد. م��رگ شکس��تن ظ��رف تن و از بین

رفتن می)زندگی( است. نمونه را:
ایـام زمــانه از کــسی دارد ننگ       کــو در غــم ایام نشیند دلتنگ
می خور تو در آبگینه با نالة چنگ      زان پیش که آبگینه آید بر سنگ
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شاعر در این رباعی کهن الگوی م�رگ را ب��ا بی�انی تم�ثیلی، تن را ب��ه آبگین�ه ی��ا ظ�رف
شیشه ای تشبیه می کند که با سنگی می شکند. با شکستن ظ��رف می، می ه��در می رود؛
بنابراین در اینجا بدن مانند ظرف و حیات مانند می، و مرگ مانن��د شکس��تن ظ��رف مفه��وم

پردازی شده است. 
کلی ترین تمثیل مربوط به مرگ دراین الگو این مفهوم اس�ت ک��ه »م��رگ تم��ام ش�دن
می درون پیمانه است«. در این رباعی می مانند حیات آدمی تصویر ش��ده ک��ه ب��ا پای��ان آن،
پیمانة جسم آدمی خ�الی مان��ده و بش�ر می م�یرد. در این الگ�و می ب�ه مثاب�ة ط�ول عم��ر و
زندگی در حین مرگ به هدر می رود. بدن آدمی در این الگو، مانند ظ��روف شیش��ه ای و ی��ا
پیمانه هایی تصویر می شود که در خود حامل می زندگی هستند. ش��اید کهن الگ��وی زن��دگی
به مثابة می بسط مفهوم »آب زندگانی« در سنت ایرانی باشد. تص��ویر زم��ان و زن��دگی ب��ه

مثابة می، نشانگر ستایش غنیمت شمری دم و ستایش عیش در رباعیات خیام است.

- کهن الگوی بازگشت: 3

این الگو در یک رباعی خیام رخداده است که عمدتاً حاصل چن��د مج��از اس��ت. مجازه��ا
عمدتاً بر اساس مجاز کل به جز پدید آمده اند. مرگ در این الگو به این صورت است که در

آن آدمی چون ماده ای مفهوم پردازی می شود و به سرچشمة خود باز می گردد.
یک قــطرة آب بود و با دریا شــد              یک ذرة خاک بود و ناپیدا شد

آمـد شدن تو اندر این عالم چیست              آمــد مگسی پدید و ناپیدا شد
بیت نخست متأثرّ از کهن الگوی بازگشت است. در لخت نخست، انسان مانن��د قط��رة
آب و ذره ای خاک مفهوم پردازی شده و عالم هستی بر پای�ة دو ن�وع مج��از )ج��زء ب��ه ج��ای
کل( دریا به جای جهان و خاک به جای جهان هستی بیان شده اس��ت. م��رگ مانن��د بازگش��ت
این دو جزء به کل خود هستند. در گذشته،آدمی را ترکیب یافته از آب و خ��اک می دانس��تند.
استفاده از خاک و آب به جای انسان در واقع استفاده از جزء به جای ک��ل اس��ت. همچ��نین،
شاعر در این رباعی از دو مجاز کل و جزء دیگر بهره       می برد؛یعنی از دریا و تودة خ��اک
ها به جای اشاره به کل عالم هستی به��ره می ب��رد. برحس��ب تعام��ل این دو مج��از، مفه��وم
مرگ ارائه می گردد. به این معنا که با بازگشت آب و خاک )مجاز جزء به جای  کل، خ��اک و
آب به جای انسان( یه دریا و خاک )مجاز جزء به جای کل،دریا و خاک به جای جهان هس��تی(
مرگ مفهوم پردازی می شود. بدین ترتیب تعامل دو مجاز در ب��اب انس��ان و جه��ان، الگ��وی

مرگ را می سازد.
الگوی بازگشت از الگوهای متعارف در فرهنگ ایرانی��ان اس��ت و ن��یز از اس��تعاره ه��ای
عرفانی به حساب می آید. همان گونه که از مطالب بالا پیداست، مفهوم م��رگ دربردارن��دة
دو رخداد است: » مرگ بازگشت قطرة آب به دریا است« و »مرگ بازگشت ذرة خ��اک ب��ه
دریاست«. تصویرگری آدمی مانند آب و خاک کاملاً در هماهنگی با الگوی کوزه گری اس��ت.
کوزه نیز ترکیبی از آب و خاک است. کوزه ای که        می شکند نیز ب��ه زمین، خ��اک و آب

بازمی گردد.
- آفرینش: )ارکان چهارگانه(4    
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از مهم‌ترین و محوری‌ترین مسائلی که اسطوره‌ها روایت می‌کنند و موضوع آغازین
آن‌هاست، آغاز هستی و جهان و انسان و حیوان است و اینکه چگونه موجودیتش شکل

گرفته است.
»بنا به نوشتة بندهشن که از معتبرترین کتب زمان پهلوی محسوب می‌شود،اسرار آف��رینش

یا- هورمزد پس از نه ه��زار س��ال جن��گ و س��تیز ب��ا اه��ریمن ک��ه–چنین است که اهورا مزدا 
دشمن نور و حقیقت و گرمی و حیات بود، به آفریدن جهان مادی پرداخت و در آغاز آس�مان

 (، یکی از سه شعار ایرانیان باستان به معنی اندیشة نیک، و نیز دینVahoumana"وهومنا" )
مزدیسنا و امشاسپندان را آفری��د. بع��د آب و زمین و درخت��ان و چارپای��ان و انس��ان آفری��د.«

(148: 1387)حبیبیان،
بدین ترتیب آفرینش پدید آمد و انسان که برترین و شریف ترین موجودات و پدیده‌های عالم
است، گام بر عرصة هستی نهاد. »موضوع نوع بشر از جمله موضوعات بسیار مهمی است
که مورد توجه ادیان و اساطیر مختلف جهان ق�رار گرفت��ه اس�ت. چن��ان ک�ه در ق�رآن مجی�د
آیات متعدد دربارة آفرینش آدم به عنوان کهن الگو و پیش نمونة انسان اصیل آمده است.«

(18: 1378)خزائلی،
همانگونه که پیشتر گفته شد کهن الگوی فرهنگی آفرینش بر پایة طبیعیات قدیم استوار   

بوده است.    در طبیعیات گذشته آفرینش از چهار عنصر ی��ا رکن تش��کیل می ش��ده اس��ت:
آب،باد،خاک،آتش. »پیشینیان بر آن بوده اند که پدیده های گیتی که جهان پدیداری و ن��ابودی
است،بر بنیاد "چهار آخشیجان" پدید      می آیند... دانایان کهن چهار آخش��یجان را ب��ر بنی��اد

( در جه��ان115:�� 1380این ویژگیهای سرش��تین در چه��ار رده ج��ای می داده ان��د«)ک��زازی،
شناسی باستان ارکان سازندة پدیده های گیتی هر ک��دام را وی��ژگی ه��ایی بنی��ادین ب��وده هم
ناساز و هم در پیوند با یکدیگر. »اجسام اربعه را که آتش و باد و آب و خاک است، به اعتبار
آنکه از تنضید ایشان عالم ک��ون و فس��اد حاص��ل ش��ود،"ارک��ان" خوانن��د؛  و ب��ه اعتب��ار آنک��ه
مرکبّات از ایشان مرکبّ شوند، "اسطقسات" گویند؛ و به اعتبار آنکه مرکبّات با ایشان بود،
"عناصر" نامند؛ و به اعتبار آنکه  هر یکی از ایشان ب��ه دیگ��ری منقلب ش��ود "اص��ول ک��ون و

(14: 1352فساد" دانند.« )ثروتیان،
خیام نیز در رباعیات خود از ارکان چهارگانه گیتی یاد می کن��د و خ��ود را از آن ه��ا ره��ا

می بیند:
ماییم و می و مطرب و این کنج خراب           جان و دل و جام و جامه پر درد شراب

فــارغ ز امــید رحــمت و بیم عذاب           آزاد ز خــاک و بــاد و از آتــش و آب
و در رباعی دیگر به ماده و هیولا و صورت در کیفیت عناصر آفرینش اشاره می کند و در

یک پرسشگری حیرت فلسفی،ذهن ها را در رازآمیزی آفرینش به چالش می کشاند:
دارنده چــو ترکـیب طبایع آراست          از بهر چه اوفکندش اندر کم و کاست
گر نیک آمد شکستن از بهر چه بود           ور نیک نیامد این صـور عیب کراست
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ناصرخسرو قبادیانی، در »زادالمسافرین« خویش، در »کیفیت بستگی و گشادگی عناص��ر«،
این رده بندی را بدین سان بازنموده است... »و محمد زکریای رازی گوید اندر کتاب خویش
که آن را "شرح علم الهی" ن��ام نه�اده اس�ت ک�ه این ج�واهر این ص�ورتها از ت��رکیب هی�ولی

( خیام نیز بنا به باورهای دینی خود14:� 1391مطلق یافته اند با جوهر خلاء.«)ناصر خسرو،
جان را گوهری ارجمند می داند که از عالم روحانی آمده و در عالم ماده و با ترکیب عناص�ر
مادی، این هیولا صورت و شکل یافت�ه و قاب��ل دی��دن ش�ده اس�ت؛ و از آنج�ا ک�ه م�ا ب�ا ذهن
محدود خود از کیفیت آمدن و مقصد رفتن آگ��اهی دقیقی ن��داریم، هم��ان به��تر ک��ه اکن��ون را

دریابیم و دم کوتاه عمر را غنیمت شمریم:
ای آمــده از عالم روحــانی تفت                 حیران شده در پنج و چهار و شش و هفت
می خور چو ندانی از کجا آمده ای                 خــوش باش ندانی به کــجا خواهی رفت
ترکیب طبایع چو به کام تو دمی است                    رو شاد بزی اگر چه بر تو ستمی

است
با اهــل خرد باش که اصــل تــن تو                    گردی و نسیمی و غباری و دمی است

ای آنــکه نتیـجة چــهار و هـــفتی                    وز هفــت و چــهار دائم انــدر تفتی
می خــور که هــزار بار بیشت گفتم                    باز آمــدنت نیست چــو رفتی رفــتی

- آنیما: 5

    اگرچه خیام به زنان مشخصی در رباعی��ات خ��ود اش��اره نک��رده و زنی ب��ا ن��ام و ی��ا
نقش خاصی یاد نشده است؛ اما زن به عنوان معشوق زیب��ارو و محب��وب دلرب��ا در سراس��ر
رباعیات او جلوه گری می کند. گاه می توان از حضور زن ب��ه عن��وان محب��وب و معش��وق و
نسبت دادن ویژگی های زنانه به جهان پ��یرامون، س��ویة زنان��ة روان م��رد را دری��افت. ب��دین
ترتیب که محبوب زیباروی گیتی یاری است بی وفا و ناپای��دار، ک��ه زیب��اییش گ��ذرا و زدودنی
است، ازین رو باید کامی از آن گرفت و گذشت و دل بدان نبست. از دیگر س��و این وی��ژگی
ها، همان آنیمای مطرح شدة یون�گ اس�ت، ک��ه س�ویه دیگ��ر آدمی را نش�ان می ده�د. آدمی
رنگارنگ و ملون و ناپایدار، که دلبستگی را نش��اید این غ��داّر. خی��ام در رب��اعی پ��ایین ب��ه این

موضوع اشارتی دارد:
این کوزه چو من عاشق زاری بوده است            در بند ســر زلف نــگاری بــوده

است
این دســته که بــر گردن او مــی بینی             دستی است که بر گردن یاری بوده

است
آنیما در رباعیات خیام بر خلاف برخی سروده ها و نگاشته ها،عمدتاً در نقش مثبت آن آمده
است، بدین ترتیب که سویة زنانة روان م��رد، ب��ه معش��وق زیب��ا رو،ی��ار وف��ادار تش��بیه ش��ده
است.در سراسر رباعیات خیام وارونة باورهای کهن، آنیما و ویژگی ه��ای زنان��ه را  در نقش
منفی آن، مانن��د زن اغ��واگر و ش��یطان ص��فت و ج��ادو و اه��ریمن نمی دان��د و آنیم��ا را در

انداموارة زیبایی های جهان، عروسی دلربا خوانده است:
      می خوردن و شاد بودن آیین من است            فارغ بودن ز کفر و دین دین من است
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                       گفتم به عروس دهر کابین تو چیست            گــفتا دل خــرم تـو
کابین مــن است

                        فصل گل و طرف جویبار و لب کشت           با یک دو سه اهل و
لعبتی حور سرشت

                        پیش آر قــدح که باده نـوشان صبوح           آسـوده ز مســجدند
و فارغ ز کــنشت

         چون لاله به نوروز قدح گیر به دست            با لاله رخـــی اگـر تــرا فرصت هست
 می نوش به خرمی که این چرخ کهن           ناگاه تــرا چــو خــاک گــرداند پست

- پیر فرزانه:6    

توان از جمله کهن الگوهای موجود در ناخودآگاه قوم ایرانی دانستخردورزی و دانایی را می
که در نماد پیر فرزانه ظاهر شده است. خیام نیز فرزانه ای خردورز و خردگراست،که تار و
پود وجودش به نقش خوشرنگ خرد و اندیشه ،آراس��ته اس��ت. وی اگرچ��ه در ی��ک رب��اعی از
فلس�فی ب�ودن ب�یزاری جس�ته، ام��ا در ج�ایی دیگ�ر یگان�ه راه رس�یدن ب��ه ح�ق و حقیقت را
مع��رفت و اندیش��ه می خوان��د. ش��اید بت��وان نفی فلس��فه در دورة خی��ام را ن��وعی تقی��ه
دانست،چرا که »محیط اجتماعی قرن پنجم برای ج��ولان افک��ار فلس��فی بم��راتب خراب��تر و
نامساعدتر از قرن سوم و چهارم شده و میدان ب��رای واعظ��ان و مح��دثان فراخ��تر گردی��ده
بود.دیگر،آن دورانی که محم��د بن زکری��ای رازی ب��ا کم��ال ص��راحت افک��ار فلس��فی خ��ود را
میگفت و حتی در ری با حضور حاکم و قاضی و علما مجالس مناظره راه انداخته و عقل را
یگانه راهنمای بشر میگفت سپری ش�ده ب�ود... در عص��رخیام و بع�د از آن ه�ر خردمن�دی از

فلسفه تبری جسته، برای توجیه ذوق و مشرب فلسفی خود بدین عذر متوسل میشود که:
                 دشمن بغلط گفت که من فلسفیم            ایزد داند که آنچه او گفت نیم

                 لیکن چــو در این غـم آشیان آمده ام       آخــر کم از آن که من بدانم که
(50-51:  1377کیم«    )دشتی،
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از دیگر سو افزون بر مضامین صریح رباعیات، از خلال سخنان و نگاش��ته ه��ای مع��دود او و
نیز روایات متعددی که بیانگرسلوک و اندیش��ة اوس��ت ،چ��نین ب��رمی آی��د ک��ه وی فرزان��ه ای
خردورز و اندیشمند بوده، که به همة پدیده ها نگاهی دانش��ورانه داش��ته اس��ت. ظهیرال��دین
ابوالحسن علی بن زید بیهقی در تتمة»صوان الحکمه« از امام محمد بغدادی* نقل می کند:
»حکیم، الهیات شفا را مطالعه می کرد. چون بفص�ل واح�د و کث�یر رس�ید خلالی گذاش�ت و
گفت جم��اعت را بخ��وان ت��ا وص��یت کنم چ��ون اص��حاب گ��رد آمدن��د وص��یت ک��رد و ب��ه نم��از
برخاست. دیگ��ر چ��یزی نخ��ورد و نیاش��امید ت��ا نم��از خفتن بگزاش��ت و ب��ه س��جده رفت و در
سجده چنین گفت "اللهم انی عرفتک علی مبلغ امکانی فاغفرلی فان معرفتی ایاّک وسیلتی

( آنگونه ک��ه از این روایت ب��رمی آی��د،104-105الیک" و جان به جان آفرین سپرد.«)همان، 
افزون بر موحد بودن و دیانت خیام، وی تنها راه رسیدن به حق و وص��ال الهی را مع��رفت و
اندیشه و خردورزی می داند.در این گفتار نگارنده در پی شرح و بسط و توجیه اندیشة دینی
و فلسفی خیام نیست؛ اما چون بنوعی در پیوند با موضوع ماست، شایسته اس��ت در پاس��خ
شبهاتی که در باب شکیاّت و باورهای الحادی وی برخی مطرح می کنن��د نکت��ه ای را ی��ادآور
شد. با نگرش به پژوهش های موجود و آثار گذش��تگان، و ن��یز رباعی��ات و دیگ��ر آث��ار مع��دود
وی، آشکار است که خیام در طول حیات خویش متجاهر به الحاد نب��وده و ب��ا هم��ه ش��کوکی
که از بعضی رباعیاتش به نظر می رسد، سخنی یا رفتاری که معنای آن انکار وجود ص��انع و
مؤثر باشد از وی ظاهر نشده است. »شاید علت اساسی این امر همان طرز فکر و ت��ربیت
علمی خیام باشد که در هر امری برهان و دلیل عقلی میجوید و نفی یا اثبات صانع هیچکدام
با برهان، یعنی دلایل شبه ریاضی امکان پذیر نیست. پس برای خیام چه می ماند جز حیرت
ی��ا لااق��ل ش��ک و از همین روی در س��جده )برحس��ب روایت ام��ام محم��د بغ��دادی( میگوی��د
"معرفتی ای��اک وس��یلتی الی��ک" یع��نی راه بخداون��د ب��رای هرکس��ی فک��ر و عق��ل و مع��رفت

(107اوست.«)همان،
همانگونه که پیشتر آمد خیام در بسیاری از رباعی��ات ب��ر خردگ��رایی و خ��ردورزی و س��تایش
اهل خرد تأکید دارد. دراین رباعی همگان را به پ��یروی از اه��ل خ��رد می خوان��د ک��ه جه��ان و

هرچه در آن است در چشمشان خردشان خوار و بی ارز است
          بر چشم تو عالم ار چه می آرایند             مگرای بــدان که عاقلان نگرایند
  بسیار چــو تو روند و بسیار آیند             بربای نصیب خویش کت بربایند

* که از بستگان سببی حکیم بوده است.

            در این رب��اعی ه��ا ن��یز ب��ر همنش��ینی ب��ا اه��ل اندیش��ه و نوش��انوش ب��ادة خ��رد و
سرمستی از آن، تأکید می کند. 

          گر باده خوری تو با خردمندان خور             یا با صـنمی لاله رخی خـندان خــور

بسیار مـخور ورد مــکن فاش مساز            اندک خور و گهگاه خور و پنهان خور
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وی خرد و اندیشه را پلی بسوی دانش و حکمت می داند و تنها پیر خرد است ک��ه می
تواند اسرار ملکوت را پیش چشم آورد. همان که مولانا از آن به عقلِ عقل یاد کرده اس��ت.

1تنها راه درک اسرار و معارف حق. برخی  نیز از آن به  »سخن« تعبیر کرده اند.

خورشید به گل نهفت می نتوانم                  اســرار زمانه گـفت مـی نتوانم
از بـحر تفکرّم بــرآورد خــرد                   درّی که ز بیم سـفت می نتوانم

بااینهمه خیام گاه عقل را از درک اسرار هستی آنگونه که باید و شاید،ناتوان می بین��د و می
گوید حال که از درک اسرار و حقایق ناتوانی و از دسترس�ی ب��ه ع��الم ب��الا ع�اجز، اکن��ون را

دریاب و فرصت کوتاه عمر را غنیمت بشمار و ازین جهان بهشتی برای خود بساز:

ای دل تـو به اسرار معمّا نــرسی                 در نکــتة زیـــرکان دانــا نـــرسی
این جا به می لعل بهشتی می ساز                 کانجا که بهشت است رسی یا نرسی

*
آنان که محیط فضل و آداب شدند                در جمع کمال شمع اصحاب شدند
ره زین شب تاریک نبردند بــرون                 گفتند فسانه ای و در خواب شدند

 به این مضمون129-115-112-3391-69-54-26همچنین در رباعیات شمارة 
اشاره شده است.

- جدال خیر و شر: )نیکی و بدی(7 

رویارویی میان خیر و شر ی��ا نیکی و ب��دی در هم��ة ادی��ان، اس��اطیر و ت��اریخ و فلس��فة
بشری دیده می‌شود و یک بن مایه و موتیف جهانی است. اندیشة خیر و شر، نیکی و تب��اهی
در اساطیر و ادیان  ایرانی جلوه و نم��ایی آش��کارتری دارد. »در واق��ع تم��ام ادی��ان باس��تانی

(154:1387ایران بر پایة نظام ثنویت تکوین یافته است.«)باقری،
این الگو در رباعیات خیام یکی از پرکاربردترین مضامین است.باور ب��ه ج��دال پیوس��تة
شر و ب��دی از یکس��و و خ��یر و نیکی از س��وی دیگ��ر، یکی از عناص��ر پای��دار دی��دگاه فلس��فی
اوست . در نگاه این فرزانة    بی همتا زندگی دنیوی آمیخته با ش�ادی و غم،نیکی و تب�اهی و
زیبایی و پلشتی است؛ و این دوگانة ناهمگون در سرشت جهان نهادین��ه ش��ده اس��ت. از این
روست که خیام همواره آدمیان را به راه روشن پرهیز از دنیا طلبی و حرص رهنمون اس��ت

1و بر قناعت و بهره جستن از فرصت کوتاه زندگی، و روزی بنهاده تأکید می کند: 

- اول اندیشه پسین شمار / هم سخن است این سخن اینجا بدار )نظامی(1

نیکی و بدی که در نهاد بشر است            شادی و غمی که در قضا و قدر است

با چرخ مکن حواله کاندر ره عقل             چـرخ از تـو هزار بار بیچاره تر است

کم کن طمع از جهان و می زی خرسند     وز نیــک و بــد زمانه بگــسل پیوند

مـی در کف و زلف دلبری گیر که زود     هــم بگــذرد و نماند این روزی چند
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       گــرچه غـم و رنج من درازی دارد           عیش و طرب تو سرفرازی دارد

        بر هر دو مکن تکیه که دوران فلک           در پــرده هـزار گونه بازی دارد

حکیم دل آگ�اه نیش�ابور س�اختار وج�ودی بش�ر را برس�اخته ای از نیکی و ب�دی،خ�یر و ش�ر،
تیرگی و روشنی، دادگ�ری و بی�داد و غم و ش�ادی می دان�د. براس�تی او آگ�اه اس�ت ک�ه این
جهان گذرگهی است بس تیره و تار، و زندگانی تلخ آبی عفن است ک��ه در چش��م دنیاطلب��ان
کوردل، بس شیرین است  و گوارا. پس بای��د ب��دین س��پنج س��رای دل نبس��ت و ب��ادة ن��اب و

1خوشگوار کمال را در خرابات وصال جست:

ماییم که اصــل شادی و غـمیم               سـرمایة دادیم و نـهاد ستـمیم

پستیم و بلندیم و کمالیم و کمیم               آیینة زنگ خورد و جام جمیم

تقابل نهان و پراکندة فرزانه و دیو،هنر و جادو،خواری و ارجمن��دی،نه��ان و آش��کار،راس��تی و
گزند،بدی و نیکی، همان کهن الگوی دو قطب متضاد خیر و شر و ن�زاع می�ان آنهاس�ت. »در
مسیحیت هم آمده است که مسیح )ع( در آخرالزمان ظه��ور می‌کن��د. ب��ر اس��اس اعتق��ادات
ش��یعه ن��یز در آخرالزم��ان مه��دی)عج( ظه��ور نم��وده و ب��ر نیروه��ای ش��ر پ��یروز می‌ش��ود.«

( بنابراین موضوع نبرد نیکی و بدی و پیروزی نیکی در فرج��ام،630:�� 1376)حسینی دشتی،
و ظهور یک مصلح الهی و نیز رجعت ب��رخی از نیک��ان و پاک��ان ی��ک کهن الگ��و و ی��ک موتی��ف

جهانی به شمار می رود.

شایان یادآوری است که در موضوع خیر و شر، همچون دیگر اندیشه های خیام، تش��کیک ه��ا
کرده اند. برخی می کوشیدند با طرح پرسش هایی در باب اینکه آیا شر ناشی از ذات باری
تعالی است یا چگونه ممکن است ذات او مصدر شر باشد،آرا و اندیشه ه��ای او را ملحدان��ه
نشان دهند. خیام در پاسخ بدانان در رسالة »کون و تکلیف« شرح مفصلی آورده است. وی
اوصاف را بر دو دستة ذاتی و عرض�ی بخش        می کن�د و می گوی�د: »ص�فت ذاتی ش�ئ
آنست که بدون آن ص��فت آن ش�ئ تحق�ق پی��دا نمی کن��د و ح��تی قاب��ل تص��ور نیس��ت مانن��د

 و یا حیوانیت برای انسان. پس از آن صفاتی می آید که هرچند پیوس��ته4زوجیت برای عدد 
ملازم وجود شئ است ولی در تحقق آن شئ شرط اساس��ی و واجب نیس��ت مث��ل س��یاهی
کلاغ که در ذهن ممکن است کلاغ را بدون رنگ سیاه تصور ک��نیم. پس از آن، اع�راض دیگ��ر

(  85-86:  1377میآید که انفصال آنها از شئ بیشتر قابل تصور است.«)دشتی،

- مـن مـی نه ز بهر تنگدسـتی نخورم        یا از غـم رسوایی و مستی نخورم1
    من می از برای خوشدلی می خوردم        اکنون که تو بر دلم نشستی نخورم
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 پس از بیان این معانی بطور دقیق باین بحث می پردازد که تضاد اشیاء پیوس��ته در ذاتی��ات
آنها نیست، و ذات خداوند را مصروف خیر می داند و می گویدخداون��د م��اهیت اش��یاء را ب��ر
پایة خیر آفریده است ولی چون برخی ماهیت ها خالی از تضاد با م��اهیت دیگ��ر نیس��ت نمی
توان آن را )یعنی این تضاد بین دو ممکن را( ذات��اً معل��ول ذات ح��ق دانس��ت. وی در توض��یح
تکمیلی می گوید: » در اینجا سئوالی پیش میآید که چرا واجب الوجود چیزیرا آفرید که تضاد
و شر لازمة وج�ود اوس�ت. این س�ؤال در نظ�ر کس�انیکه در الهی�ات امع�ان نظ�ر ک�رده ان�د
سخیف و رکیک است زیرا اساس آفرینش بر خیر گذاشته شده و ماهیات ممکنه را نمیت��وان
برای اینکه از تصادم آنه��ا امک��ان حص�ول ش�ری رود بفیض هس��تی نرس�اند. مثلا در س�یاهی
هزار خاصیت هست ولی مستلزم یک شر. آیا میتوان برای یک شر از هزار خیر صرف نظ��ر

(86-87کرد...«)همان،

 ن��یز ب��ه این الگ��و اش��اره180-137-130-84-83-75-48-12در رباعی ه��ای ش��ماره ه��ای 
کرده است.

گیری:  نتیجه
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بر پایة این پژوهش دریافتیم که کهن الگو، با ریشه و معنای واژة آرکی تایپ آش��نا ش��دیم، و
ه��ای دیگ��ری چ��ون ص��ورت مث��الی، ص��ورت اس�اطیری و پیشدانستیم در فارسی با م��ترادف

شود. همچنین آشکار شد که ناهوشیار بودن، جهان شمول بودن، فرا زم��اننمونه شناخته می
رود.های مهم آن‌ها به شمار میو فرامکان بودن، نمادین بودن و تکرار و تقلید برخی از ویژگی

جملگی اشیاء، تصاویر، رفتارها و ...که بشر ابت��دایی در دوران بس��یار کهن و آغ��ازین درک و
دریافت نموده است؛ آن را برای خود درونی کرده و به ناخودآگ��اه خ��ود س�پرده و ب��ه ش��کل

ه��ای مختل��ف تک��رار و منتق��ل ک��رده اس��ت. اس��اطیر ن��یزها و مکانالگو و طرح اولیه در زمان
ان��د، و از این جهت ب��ا هم��ه عناص��ر ف��رهنگیهای فوق  انسانیمبتنی بر تخیلّ، رمز و شخصیت

ارتباطی تنگاتنگ دارند؛ امّا حضور آنها در یک اثر ادبی به خودی خ��ود دلی��ل ب��ر غن��ای آن اث��ر
بن��دی،ش��وند و دوگ��انگی و زم��اننیست. اساطیر ایران، در قالب اسطوره آفرینش، تب��یین می

شود. ها محسوب   میویژگی اساسی آن
همانگون��ه ک��ه در متن اش��اره ش��د،باوره��ای اس�طوره ای و کهن الگوه��ا در ادبی��ات فارس�ی
جایگاه ویژه ای دارند و بطور گسترده در بستر ادبیات فارسی سیلان و جریان دارن��د. خی��ام
نیز یکی از اندیشمندانی است که اندیشه های فلسفی خود را در جام بلورین شعر ریخت��ه و
در گذرگاه تاریخ و فرهنگ استوار ایستاده و کام ه��ای تش��نگان دانش و فض��یلت را س��یراب
ساخته است. خیام شاعری است که پیوسته در سفر است. سفری در گذرگاه زمان. از دید
او »زندگی سفر است« و در این عرص��ه،الگوه��ایی نظ��یر »چگ��ونگی آف��رینش«، »زایش«،
»مرگ«، »خیر و شر« و ویژگی های سرشتین ب��ه ارث رس��یدة از انس��ان نخس��تین، ب��ه هم
درمی پیوندد. ش�اعردر تفس�یر این مف�اهیم و الگوه�ا،تفک�ر ش�اعرانة خ�ود را ب�ا ش�گردهای
اندیشة روزمره درهم آمیزد و به شیوه های خاصی در مفاهیم فلس��فی دخ��ل و تص��رف می

کند،بلکه آفرینش شعری ممکن شود.
در این پ����ژوهش رب����اعی ه����ایی گ����زینش ش����دند ک����ه مف����اهیم م����ورد نظ����ر مانن����د
انسان،آفرینش،زایش،مرگ و زندگی را آشکارا در پیکرة کهن الگو بیان ک��رده باش��ند. ب��دین
ترتیب شاعر در رباعی های اصیل خود، به شیوه های متفاوتی مفاهیم بنیادی را ب��ه ص��ورت
الگوهای اساطیری مفهوم پردازی می کند.این شیوه ها مانند ساختارهایی عمل می کنند که
پنج الگوی اصلی از آن ها منتج می شوند. این الگوها شامل: دایره گ��ونگی،آف��رینش،زایش،

کوزه گری و بازگشت است.
این الگوها مانند طرحواره های شناختی،جهان بینی خیام را نسبت ب��ه مف��اهیم بنی��ادی بش��ر
نشان می دهند. با بررسی این الگوها آشکار می شود الگ��وی دای��ره گ��ونگی و بس��ته ب��ودن
جهان و الگوی مرگ بیشتر از دو برابر تولد و زندگی کاربرد دارد؛ و همین نکته ماهیت مرگ
اندیشانة رباعی ها را نشان می دهد. در این الگو، زندگی سکونت موقتی در منزلگاه جه��ان
است ک��ه پیش و پس از آن،س��رگردانی آم��دن )تول��د( و رفتن )م��رگ( ب��ه مقص��د ناش��ناخته
است. تصور زندگی به منزلة سکونت موقتی، توجی��ه گ��ر غ��نیمت ش��مری دم در رب��اعی ه��ا
ست. هر دم مانن��د اس��تراحتگاهی ناپای��دار اس��ت، ک��ه پیش و پس از آن س��رگردانی اس��ت؛
بنابراین باید قدر آن را دانست. کهن الگوی م��رگ، ب��ه عن��وان ی��ک پدی��دة ط��بیعی، در ق��الب
کوزه گری مفهوم پردازی ش�ده اس��ت. م��رگ ب��ه ک��وزه گ��ری تن��دخو ب��ه عن��وان ع��املی بی
مقصود و احساساتی نسبت داده می شود و همین نکته نشان دهندة روحیة انتقادی خیام��در
رباعیاتش است. او با تصویرسازی مجازی که از عقل فعال ترسیم می کند، غایات فلس��فی
آن را به چالش می کشد. همچنین او مرگ را مانند فردی تصویر می کند که سرمایه و متاع
ب��ا ارزش حی��ات را می دزد. دزدی ک��ه در کمین اس��ت و ه��ر لحظ��ه امک��ان از کمین ب��یرون
جستن را دارد. بنابراین غنیمت شماری دم و خ��وش باش��ی، نتیج��ة حی��ات ناپای��دار و انتظ��ار
مرگ در کمین اس��ت.م��رگ در این الگ��و تم��ام ش�دن و ه��در رفتن اس��ت. در نه��ایت،الگ��وی
بازگشت تصویری از مرگ را    می سازد؛ مرگی که منجر ب��ه بازگش��تن ب��ه خ��اک و آب می
شود. بی ش��ک ت��رکیب خ��اک و آب گلِی را  پدی��د می آورد ک��ه ک��وزه گ��ران از آن ک��وزه می
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سازند. از همین جا روشن می گردد که تمام الگوهای خیام به نوعی ب��ا هم��دیگر درپیوندن��د.
یافته های این پژوهش به نوعی جهان بینی خیام را همراه با رگه هایی از کهن الگوها روشن

ساخته و الگوهای ذهنی او را آشکار می کنند.
                                                                                                           پایان

                                                                                           دک��تر یوس��ف
لموچی 

                                                                                                خ�������رداد
1399                                                            

          منابع:
(. »تحلی��ل اش��عار رودکی و1390آقاگل زاده،فردوس و هاشمی،افتخارالس��ادات )-1

خیام،ب��ا نگ��اه روانشناس��ی زب��ان«، فص��لنامة تخصص��ی س��بک شناس��ی نظم و ن��ثر
.130-150فارسی بهار ادب،سال چهارم،شمارة سوم:

(، تاریخ اساطیر ایران، تهران: سمت. 1381آموزگار، ژاله،)-2
(. مبانی و روش های نقد ادبی،تهران، نشر جامی.1378امامی، نصراله )-3
های ایران باستان، تهران: قطره.(، دین1378باقری، مهری، )-4
(. »ویژگی های مشترک ساقی نامه ها و1388پارسا،احمد . مظهری، محمد آزاد )-5

تفاوت و شباهت های فردی رباعیات خیام«. فصلنامة تخصصی سیک شناسی نظم
.9-33و نثر فارسی مجلة بهار ادب، سال دوم،شمارة سوم: 

(، ماه، ادبیات و فلسفه، تهران: چشمه.1383پاینده، حسین،)-6
(. توتم و تابو در شاهنامه،تهران،نشر ثالث.1391توسل پناهی،فاطمه )-7
(. فرّ در شاهنامه، دانشگاه تبریز: کمیته استادان.1350ثروتیان، بهروز. )-8
(. فردوسی و شاهنامه در آیینة زمان،تهران،نشر پیکان.1387حبیبیان،محمد )-9
(، معارف و معاریف، قم: بی نام. 1376- حسینی دشتی، سیدمصطفی)10      
(، اعلام قرآن، تهران: امیرکبیر.1378- خزائلی، محمد، )11      

(. زادالمس��افرین، تص��حیح محم��د ب��ذل ال��رحمن،1391  - خس��رو، ناص��ر )12      
تهران،اساطیر.

(. دمی با خیام، تهران، امیرکبیر.1381- دشتی، علی )13      
(. »حافظ و خیام«، مجلة دانشکدة ادبیات و علوم انسانی1385- ذاکری، احمد )14      

.16-184، شمارة دو : 57دانشگاه تهران، دورة 
(. گنجین��ه حماس��ه ه��ای جه��ان، برگ��ردان: علی اص��غر1385- ش��الیان،ژرار )15      

سعیدی،تهران، نشر چشمه.
(، انواع ادبی، تهران: فردوس. 1375-- شمیسا، سیروس، )16      
(، نقد ادبی، تهران: فردوسی.1380- ــــــــــــــــ ،)17      

(. بیان،تهران،نشر مرکز.   1385- ــــــــــــــــ ،)18   
(. کهن الگوی زنان شاهنامه،مجموعه مقالات هم��ایش1397 - صابری،فاطمه نسا )19   

.7پژوهش های زبان و ادبیات فارسی، دورة 
(، تحلیل نقد، تهران: نیلوفر.1377 - فرای، نورتروپ)20  
(. رباعیات خیام، ویرایش بهاالدین1387- فروغی، محمد علی و غنی، قاسم )21   

خرمشاهی تهران:ناهید.
(. مازهای راز،تهران،نشر مرکز.1380- کزازی،میرجلال الدین )22   

20



(، بانی نقد ادبی، برگردان: فرزانه طاهری، ته��ران:1385- گرین، ویلفرد و دیگران)23   
نیلوفر.

(. »تبیین اندیشة خیام از خلال رباعی های متوازن و مقبول1384- ماحوزی، مهدی )24   
 .85-120، بهار و تابستان: 1الاصاله«، پژوهش نامة فرهنگ و ادب، سال اول،شمارة 

(. بررسی و کاربرد انواع کهن الگو در شاهنامه،مجموعه1395- نصری حسنی،منیره )25   
.11مقالات انجمن ترویج زبان و ادب فارسی،دورة 

(. »پنج کلان الگوی استعاری1392-ویسی حصار و توانگر،منوچهر و رضایی، والی )26   
، پاییز و6در رباعیات خیام«، نشریة پژوهش های زبان شناسی تطبیقی، سال سوم،شمارة 

 .84-104زمستان: 
(. ترانه های خیام، تهران، انتشارات جاویدان. 1313- هدایت، صادق )27   
هایش، ترجمه محمود سلطانیه، تهران: جامی.(، انسان و سمبول1386- یونگ، کارل )28   
(، سمینار یونگ درباره زرتشت نیچه، برگردان: سپیده حبیب، تهران:1378- ـــــــــــ )29  

کاروان.

 

21


